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«ДИЗАЙН — 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКОМУ ОБЩЕСТВУ, 


В апреле — мае 1985 года в Москве проходило крупное многоплановое мероприятие по международному 
сотрудничеству в области дизайна, основу которого составляли выставка и симпозиум «Дизайн — 
социалистическому обществу». 

Дизайнеры Болгарии, Венгрии, ГДР, Польши и Советского Союза показали на выставке лучшие работы 

› последних лет — всего более 500 наименований экспонатов, многие из которых представляли собой 
многопредметные комплексы, наборы и сюжетные фрагменты экспозиции. На двух этажах одного из 
выставочных павильонов ВДНХ СССР расположились экспозиции национального дизайна каждой страны 
и общий раздел выставки, демонстрирующий концепцию интеграции деятельности в области дизайна стран 
социалистического содружества, практически воплощенную в реальных разработках. Этот раздел показал 
участие дизайна в формировании предметной среды основных сфер жизнедеятельности человека — труда, 
быта, здравоохранения, отдыха и т. д.—в условиях социалистического общества. Особое внимание 
акцентировалось на наиболее эффективной форме сотрудничества дизайна с промышленностью — 
разработке отраслевых, межотраслевых и международных дизайн-программ. 


16 апреля. Выставку открыл заместитель Председателя Совета Минист- 
ров СССР, председатель ГКНТ академик Г. И. Марчук. 

На пресс-конференции выступили представители дизайнерских ор- 

ганизаций братских стран и организации-устроителя — Всесоюзного 
научно-исследовательского института технической эстетики. 
17 апреля. Начались пленарные и секционные заседания симпозиума. 
На пленарном заседании выступили руководители дизайнерских орга- 
низаций стран — членов СЭВ тт. Ю. Соловьев (СССР), Л. Пешин (НРБ), 
Й. Хегедыш (ВНР), М. Кельм (ГДР), Р. Терликовский (ПНР), Л. Антоник 
(ЧССР). 

Состоялось совещание руководителей головных дизайнерских орга- 
низаций социалистических стран. 

16—18 апреля. Проходили совещание главных редакторов дизайнерских 
журналов социалистических стран и творческий семинар «Дизайн жур- 
нала о дизайне». 

18 апреля. Продолжила работу симпозиума секция «Работа дизайнера 
в промышленности, взаимодействие его с другими специалистами». 
Начали работу секции «Особенности формирования жилой предметной 
среды в условиях социалистического образа жизни» и «Художественно- 
конструкторское образование». 

24 апреля. Проведен Национальный день СССР. 

8 мая. Проведен Национальный день Польши. 

24 мая. Проведен Национальный день Болгарии. 

30 мая. Состоялось закрытие выставки. 


Выставку посетили 30000 человек — специалисты в области дизайна 
и широкая общественность из 50 городов нашей страны, а также из 
Болгарии, Венгрии, ГДР, КНДР, Монголии, Польши, Великобритании, 


Греции, Финляндии, ФРГ, Эфиопии. Проведено 233 экскурсии и 159 кон- 
сультаций. 


Библиотека 
ие а И окрасова Обо всех этих событиях рассказывает наш номер. 
еес{го.пеКгазо\уКа.ги 
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авоеокстевтазюмкавидень открытия выставки. Вверху в центре — заместитель Председателя СМ СССР, председатель, ГКНТ 
академик Г. И. Марчук 


СОЦИАЛИСТИЧЕСКИЙ ДИЗАЙН 


НА НОВОМ ЭТАПЕ ИНТЕГРАЦИИ 


Доклады руководителей дизайнерских организаций 
социалистических стран на пленарном заседании симпозиума 


Союз Советских 


Социалистических Республик 


Ю. СОЛОВЬЕВ, 
директор ВНИИТЭ 


Выставка «Дизайн — социалистическо- 
му обществу» — свидетельство качест- 
венных сдвигов, происшедших в дизайне 
стран социализма. Наглядно продемон- 
стрировано значительное повышение об- 
щего уровня дизайна и в связи с этим 
возможностей его использования в ре- 
шении социально важных проблем. Это 
объясняется, с одной стороны, появле- 
нием специалистов высокой квалифика- 
ции, профессионально подготовленных 
к решению проектных задач весьма вы- 
сокого класса, с другой — накоплением 
соответствующего научно-методического 
задела. Думается, что все это чрезвы- 
чайно важно как для оценки перспектив 
развития социалистического дизайна, так 
и для определения наиболее эффектив- 
ных путей его дальнейшего использова- 
ния. 

Выставка, на которой впервые были 
собраны в таком объеме произведения 
дизайнеров стран социализма, отчетли- 
во показала, что предметный мир, в ко- 
тором мы живем, все больше становит- 
ся результатом совместных усилий стран 
социалистического содружества. Сегод- 
ня с повсюду окружают вещи, произ- 
ные в разных социалистических 
. Бифливаре могут встретиться 
кая. Ниёбвявкрайонеоветский холо- 
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Доклады даются в сокращении, 


дильник, польская плита и миксер из 
ГДР, болгарская керамика и чехословац- 
кое стекло. В офисе могут соседство- 
вать мебель из ГДР и венгерская вычи- 
слительная техника, в заводском цеху — 
советские, чехословацкие и болгарские 
станки. Советские тепловозы или чехо- 
словацкие электровозы везут поезда из 
вагонов, построенных в ГДР, на улицах 
городов — венгерские «Икарусы» и их 
«побратимы» — советские «ЛИАЗы». 

Качество нашего интернационально 
формируемого предметного мира опре- 
деляется сегодня не только уровнем 
отдельных изделий, но прежде всего их 
способностью образовывать комплексы 
и ансамбли, а в конечном счете — и гар- 
моничную среду в целом. Меньшим мы 
ограничиться не можем, поскольку 
предметный мир будущего столетия 
закладывается уже сегодня. Это выдви- 
гает новые, весьма высокие требования 
и к нашему дизайну, и к сотрудничеству 
социалистических стран в этой сфере, в 
том числе к его организационным фор- 
мам. 

Расширение масштабов и повы- 
шение эффективности сотрудничества в 
области дизайна следует рассматривать 
как одну из граней процесса социали- 
стической экономической и культурной 
интеграции. Решение задачи органично- 
го соединения достижений НТР с преи- 
муществами социалистической системы 
хозяйства предполагает, с одной сторо- 
ны, наиболее полный учет успехов ми- 
ровой науки и техники, с другой, и это 
особенно важно, — использование при- 
сущих только социализму форм и нап- 
равлений социально-экономического 
прогресса. Определяющей чертой здесь 
является соответствие процессов разви- 
тия производительных сил развитию 
социалистического образа жизни. Имен- 
но гуманистическая социальная направ- 
ленность интеграционных процессов оп- 
ределяет значительную роль, которую 
должен сыграть в них дизайн благодаря 
содержащемуся в нем интеллектуально- 
му и художественно-проектному потен- 
циалу. 

Однако следует признать, что наря- 
ду с серьезными успехами, демонстри- 
рующими, как много полезного могут 
сделать дизайнеры, если они работают 
вместе над проектами, представляющи- 
ми взаимный интерес для развития эко- 
номики и культуры наших стран, имеет- 
ся целый ряд неиспользованных воз- 
можностей. Рассмотрим сначала резуль- 
таты работ, которые могли бы стать 
основой новых форм сотрудничества. 

В соответствии с достигнутыми на 
Экономическом совещании стран — чле- 
нов СЭВ на высшем уровне (Москва, 
июнь 1984 года) договоренностями о 


последовательном развитии производст- 
ва и поставок промышленных потреби- 
тельских товаров, особое внимание в 
настоящее время уделяется совершен- 
ствованию структуры взаимной торговли, 
повышению качества взаимопоставляе- 
мой продукции. В связи с этим особое 
значение приобретает опыт многосто- 
роннего сотрудничества, накопленный 
нашими странами в области разработки 
единых нормативно-технических доку- 
ментов, унифицирующих принципы и 
методы экспертной оценки потребитель- 
ских свойств товаров народного потреб- 
ления в странах — членах СЭВ. 

Среди таких документов — материа- 
лы к стандартам СЭВ: «Выбор номенк- 
латуры потребительских свойств и пока- 
зателей качества товаров народного 
потребления», методические рекоменда- 
ции «Методы оценки потребительских 
показателей качества бытовых изделий» 
и «Оценка показателей функционально- 
го назначения бытовых изделий». Эти 
материалы утверждены Советом Упол- 
номоченных по проблеме 1-37 СЭВ и 
будут изданы в 1985 году. 

Результаты этой совместной работы 
уже сейчас используются в сотруднича- 
ющих странах. Комитет по технической 
эстетике ГДР разработал на этой осно- 
ве сводный методический материал, 
адаптированный к национальным услови- 
ям. Опыт работы экспертных групп ГДР 
был положен в основу «Общих методи- 
ческих рекомендаций по подготовке и 
проведению эстетической оценки с уче- 
том международных стандартов». При 
участии НРБ, ВНР, ПНР, СССР и ЧССР 
эта работа будет завершена в текущем 
году. Рекомендации содержат ряд по- 
ложений, которые могут быть приняты 
для дальнейшей разработки методики 
проведения эстетической оценки това- 
ров в странах — членах СЭВ. В будущей 
пятилетке это направление работы по- 
лучит дальнейшее развитие при разра- 
ботке стандарта СЭВ «Оценка эстетиче- 
ского уровня качества товаров народно- 
го потребления. Методы оценки» (НРБ, 
ГДР, СССР). 

Важным выводом Экономического 
совещания стран — членов СЭВ на выс- 
шем уровне была общая заинтересован- 
ность в расширении прямых связей от- 
раслевых министерств, объединений и 
предприятий. Здесь, безусловно, обшир- 
ная сфера для сотрудничества в области 
дизайна на двусторонней основе. Име- 
ются уже отдельные примеры плодот- 
ворных совместных работ. 

Развивается и многостороннее сот- 
рудничество по разработкам конкретной 
продукции. Наиболее масштабный его 
пример был представлен на нашей вы- 
ставке. Это совместная работа дизайне- 
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ров НРБ, ВНР, ГДР, Республики Куба, 
ПНР, СРР, СССР и ЧССР над созданием 
системы малых ЭВМ, предназначенных 
для использования в управлении техно- 
логическими процессами, в автоматиза- 
ции научных исследований, проектиро- 
вания, информационной деятельности. 

В целом, однако, приходится при- 
знать, что сотрудничество в ключевой 
для дизайна сфере — в сфере проекти- 
рования новых изделий и комплексов— 
находится пока наначальном этапе. На- 
ша предметная среда стала интернацио- 
нальной, но методы ее проектирования 
остались старыми, не выходящими из 
национальных рамок, 

Нам представляется, что наиболее 
эффективной формой проектного пре- 
образования предметной среды, фор- 
мой предоставляющей возможность 
охватить единым проектным подходом 
крупные комплексы продукции и в то 
же время позволяющей выполнять та- 
кие проекты интернациональными кол- 
лективами, являются дизайн-программы: 
Методика разработки дизайн-программ 
отрабатывается сейчас в нашей стране 
ВНИИТЭ и рядом отраслей промышлен- 
ности в процессе реальных проектных 
разработок. Кроме того, в настоящее 
время в рамках проблемы 1-37 СЭВ за- 
вершается создание «Кратких методиче- 
ских указаний по формированию ди- 
зайн-программ», над которыми работа- 
ют специалисты НРБ, ГДР, ПНР, СССР, 
ЧССР. 

Опыт показывает, что дизайн-про- 
грамма позволяет координировать на 
проектном уровне усилия различных 
организаций и предприятий для дости- 
жения общей цели — создания полно- 
ценных с функциональной и художест- 
венной точек зрения комплексов изде- 
лий. Мы стремимся к тому, чтобы ди- 
зайн-программы стали неотъемлемой, 
органичной частью целевых комплекс- 
ных программ. В следующей пятилетке 
советские дизайнеры будут работать 
над шестью дизайн-программами, кото- 
рые войдут как самостоятельные зада- 
ния в крупные комплексные народнохо- 
зяйственные программы. Среди них — 
дизайн-программы по сельхозтехнике, 
бытовой радиоэлектронике, часам, ме- 
бели и другие. 

Совершенно очевидно, что интегра- 
ция экономики требует интеграции 
творчества дизайнеров в рамках интер- 
национальных дизайн-программ как ча- 
сти международных комплексных про- 
грамм. 

С дизайнерами ГДР мы уже начали 
организацию крупномасштабной дизайн- 
программы по медицинскому обслужи- 
ванию. Наверное, было бы полезно в 
ходе осуществления этой дизайн-про- 
граммы рассмотреть возможность пе- 
ревода сотрудничества с двух- на мно- 
гостороннее. 

Речь идет, конечно, не о том, чтобы 
уже завтра перестроить всю свою рабо- 
ту и целиком переключиться на между- 
народные дизайн-программы. Однако 
необходимо признать, что это — наибо- 
лее эффективный путь развития социа- 
листического дизайна, путь, позволяю- 
щий максимально использовать преиму- 
щества социалистической экономики и 
те возможности, которые предоставляет 
социалистическая интеграция. Было бы 
правильным с самого начала определить 
важнейшие направления, по которым 
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граммы. Хорошим ориентиром в этом 
деле может послужить содержание 
приоритетных направлений сотрудниче- 
ства, выработанных Экономическим со- 
вещанием стран — членов СЭВ на выс- 
шем уровне. 

Хотелось бы высказать некоторые 
предложения относительно возможных 
тем для международных дизайн-про- 
грамм. Одной из важнейших проблем, 
подлежащих решению программными 
методами, следует назвать проблему и, 
соответственно, дизайн-программу «Жи- 
лище». Необходимо сделать так, чтобы 
стилевое, цветовое, функциональное 
решения оборудования жилища, особен- 
но технически сложного оборудования, 
производимого разными отраслями и в 
разных странах, встречаясь в квартире, 
гармонировали друг с другом. Для это- 
го должны быть разработаны скоорди- 
нированные программы цвета и отделки 
оборудования. В рамках программы 
«Жилище» было бы также целесообраз- 
но согласовать и упорядочить ассорти- 
мент оборудования городского и сель- 
ского жилища, ориентированный на 
формирование разумных потребностей 
и развитие социалистического образа 
жизни. Вместе мы смогли бы решить 
эти проблемы более эффективно, на 
высоком профессиональном уровне, 
учитывая весь накопленный в разных 
странах опыт и национальную специ- 
фику. 

Имеется ряд важных социально зна- 
чимых проблем, которые являются об- 
щими для большого числа промышлен- 
ных отраслей во всех социалистических 
странах, а решаются узковедомственно. 
Например, проблема кабины в самом 
широком смысле — как среды обитания 
и жизнедеятельности человека. Это и 
кабины тракторов, сельхозмашин, грузо- 
виков, дорожно-строительных машин, 
и рабочие посты бурильщиков, опера- 
торов прокатных станов, машинистов 
подъемно-транспортных машин, локомо- 
тивов, и кабины пилотов, исследователей 
океана, и т. д., и т. п. Ясно, что дизайнер- 
ские и эргономические проблемы здесь 
общие, но решаются они разрозненно, 
неэффективно используются ограничен- 
ные силы дизайнеров и эргономистов, 
всякий раз имеющих дело с частным 
случаем. Поэтому часто талантливые 
решения и интерёсные находки не вы- 
ходят за пределы одной конкретной 
машины. Более того, если взять сель- 
ского механизатора, то пересаживаясь 
с комбайна на трактор, он зачастую 
сталкивается с тем, что навык, приобре- 
тенный на одной машине, мешает рабо- 
те на другой. Это недопустимое поло- 
жение, снижающее и производитель- 
ность труда, и его культуру. 

Было бы чрезвычайно полезно по- 
ставить эту проблему крупномасштабно, 
программно, ориентировать на нее це- 
левым образом исследования, проводи- 
мые в разных странах Содружества, 
создать комплекс общих нормативов, 
образцовых и перспективных проектов, 
вбирающих все лучшее, что создано 
наукой, техникой и культурой наших 
стран. Важно то, что результаты этой 
дизайн-программы могут использовать- 
ся сразу большим числом отраслей и 
сфер народного хозяйства, а следова- 
тельно, эффект от нее будет весьма 
велик. Мы смогли бы в сравнительно 
короткий срок сделать большой шаг в 
этом важнейшем направлении, гумани- 


зирующем труд в соответствии с иде 
лами социалистического общества. 

Другая аналогичная дизайн-програм. 
ма, которую я назвал бы «Пульт», так 
же обладает высокой степенью универ: 
сальности, большим коэффициентом по- 
лезного действия. Она охватывает пуль- 
ты управления и атомными электростан- 
циями, и АСУ, и средствами вычисли- 
тельной техники, короче говоря, все 
технические средства, где человек рабо- 
тает с дисплеями, мнемосхемами, кла- 
виатурами и другими органами управле- 
ния. И эта программа могла бы эффек- 
тивно, на проектном уровне скоорди- 
нировать и сориентировать разрознен- 
ные сегодня исследования и разработки 
дизайнеров, эргономистов, инженеров. 
Проектная ориентация исследований 
представляется нам весьма важным 
аспектом дизайн-программ, позволяю- 
щим целенаправленно использовать на- 
учный потенциал дизайна, 

Учитывая все возрастающую интер- 
национализацию техники наших стран, 
нужно признать полезной разработку 
единой международной программы про- 
мышленной графики, включающей си- 
стемы символов, знаков, пиктограмм, 
шрифтов и т. п. Такая программа помог- 
ла бы более эффективно использова; 
взаимопоставляемое оборудование Я 
изделия, способствовала бы повышению 
художественного уровня предметной 
среды. 

Несомненно, 
родных дизайн-программ наилучшим 
образом может быть организована 
именно в социалистических условиях, и 
мы должны использовать эту возмож- 
ность, чтобы поднять уровень качества 
нашей продукции. 

Интеграция имеет много направле- 
ний проектная деятельность среди 
них — одно из наиболее устремленных в 
будущее. Беречь и по-хозяйски исполь- 
зовать совокупный потенциал дизайна — 
наша общая обязанность. Для этого 
необходимы новые, эффективные фор- 
мы сотрудничества. Одной из них мог 
бы стать общий банк проектов, позво- 
ляющий взаимно пользоваться лучшими 
достижениями, избегая ненужного па- 
раллелизма в разработках. Дизайнеры 
каждой страны вложили бы в банк ра- 
боты в тех областях, где они имеют наи- 
большие традиции, практический опыт 
и производственную базу. $ 

Безусловно, при проведении интегра- 
ционных работ в такой сфере, как ди- 
зайн, нельзя забывать, что мы имеем 
дело с художественной культурой, кото- 
рая не приемлет всеобщей унификации, 
обезличенного и  стандартизованного 
подхода. Особенно бережно следует 
относиться к национальным традициям, 
не допускать их нивелирования. Необ- 
ходимо так организовать наше сотруд- 
ничество, чтобы лучшие национальные 
школы и направления дизайна достигли. 
подлинного расцвета одновременно 
способствуя повышению эффективности 
производства на благо всего социали- 
стического содружества и содействуя 
всестороннему удовлетворению мате- 
риальных и духовных потребностей 
человека. 


разработка междуна- 
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Дизайн как одно из характерных 
проявлений художественного творчест- 
ва в материальном — производстве 
ХХ века имеет свое место как в инду- 
стрии, так и в искусстве современной 
Болгарии. Это можно проследить во 


всей истории индустриального и худо- 
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жественного развития страны. Однако 
наиболее заметную интенсивность про- 
цессы эстетического преобразования 
материальной среды получают в 70-х го- 
дах. Они решительно выходят на каче- 
ственно новый этап — этап организации 
и  целенаправленности, планомерного 
руководства со стороны партии и госу- 
дарства. Художественное проектиро- 
вание для промышленности сосредото- 
чивается в проектных институтах и 
звеньях, все в большей степени получая 
статус профессиональной деятельности. 

Интенсивность в дизайне так ярко 
проявляется, вероятно, и из-за необхо- 
димости в высокой профессиональной 
культуре проектирования, и из-за необ- 
ходимости равняться с мировыми образ- 
цами. «Внешний вид имеет все большее 
значение не только для одежды, — го- 
ворит Т. Живков.— Сколь совершенным 
бы ни был в техническом отношении 
данный аппарат, не имея современного 
красивого внешнего вида, он стоял бы 
в Магазине. Таково положение и с ма- 
шинами. Следует иметь в виду, что кра- 
сота ни в коем случае не является укра- 
шательством, не есть что-то привнесен- 
ное искусственно. Внешнее оформление 
машины, аппаратуры, прибора органиче- 
<ки связано с их предназначением, 
функциями и задачами. Так что данная 
машина красива тогда, когда выдержа- 
на и по содержанию и по форме. И так 
как оформление машины — ее лицо, 
люди судят о ней и по ее внешнему 
виду». 

В этих словах кроется признание как 
логичности, так и необходимости функ- 
Ционального подхода в художественном 
творчестве для материального произ- 
водства, для общественного м индиви- 
дуального быта. Функциональное фор- 
мообразование постепенно превращьэт- 
ся не столько в теоретико-методологи- 
ческий принцип дизайнерской деятель- 
ности, сколько в собственное убежде- 
ние и творческое кредо дизайнеров. 

Активизирующееся международное 
сотрудничество, социалистическое раз- 


деление труда, появление коопериро- 
ванной продукции на международных 
рынках усилило процессы взаимной по- 
мощи между странами — членами СЭВ 
Факт, что дизайн в 70-х годах проявля- 
ет тенденцию превратиться в интеграль- 
ную часть проектирования средств про- 
изводства, в значительной степени пре- 
допределил глобальную направленность 
функционального формообразования и 
в международном плане. 

Принятие в принципе единого под- 
хода в формообразовании требует и 
вместе с тем обусловливает совершен- 
ствование профессионализма. В под- 
держку профессиональному творчеству 
и, более всего, внедрению в серийное 
производство лучшего дизайна создана 
награда «Золотые руки». Она присужда- 
ется ежегодно дизайнерам и произво- 
дителям за внедренный проект эстети- 
чески выразительных промышленных 
продуктов. 

В утверждение профессионального 
начала в дизайне особый вклад вносит 
специальность «Промышленные формы» 
в Художественной академии. С помо- 
щью организованной подготовки худо- 
жественных кадров с высшим образо- 
ванием в области дизайна фактически 
возрождается, уже в принципиально во 
вых условиях, идея, выраженная одних 
из выдающихся деятелей болгарской 
культуры Константином Величковым еще 
в конце Х!Х века, — об органической 
потребности машинного производства в } 
художественном творчестве. 

Забота о профессионализме в дизай- 
не превращается в партийный и госу- 
дарственный вопрос. «Сегодня в мире 
развивается новая профессия — профес- 
сия дизайнеров, художников, работаю- 
щих в промышленной эстетике, — с эти- 
ми словами обратился тов. Т. Живков к 
молодежи. — Эта профессия все более 
занимает свое законное место и в на- 
шем современном производстве. Вопро- 
сы промышленной эстетики сегодня 
имеют все большее значение, превра- 
щаются в один из основных вопросов 


развития научно-технического прогресса 
в нашей стране. И это явление — совер- 
шенно закономерное». 


На 70-е годы приходится и начало 
развития электроники в стране. Уделяя 
особое внимание этой промышленно- 
сти — продукту ХХ века, мы делаем это 
потому, что ее развитие тесно связано 
с укреплением дизайна, с созданием 
специфического пластического почерка, 
своеобразной эстетической выразитель- 
ности болгарских электронных изделий. 
В отличие от других отраслей промыш- 
ленности, дизайн здесь развивается в 
тесной связи с конструированием и тех- 
нологией уже с первых лет возникно- 
вения этой отрасли, Несомненно, дизайн 
электроники и, в большей степени, вы- 
числительной техники в нашей стране 
всецело соответствует требованиям сво- 
его времени — и как метод творчества, 
и как средство пластической вырази- 
тельности. 


Еще более ярко раскрывается основ- 
ное и вместе с тем характерное в ди- 
зайне электроники — принцип создания 
комплектов и систем изделий. Как при- 
рода развивается на основе генетиче- 
ского кода, так и система электронных 
калькуляторов, к примеру, имеет основ- 
ные, притом характерные объемно-цве- 
товые решения. Их подобие основыва- 
ется не на повторяемости пластических 
характеристик, а на внутренних законо- 
мерностях формы. 

Для последних десяти лет характер- 


на большая популярность дизайна в 
болгарском обществе, возрастающий 
интерес к дизайнерским проблемам. 


Начинается подъем невиданной до этого 
активности со стороны общественности 
и специалистов из разных отраслей про- 
изводства в поддержку дизайна. Несом- 
ненно, в ядре этой активности — разви- 
тие и совершенствование общественно- 
государственного начала в управлении 
культурой, демократизация культурной, 
и в том числе художественной, жизни. 

В течение этого десятилетия наша 


общественность имела возможность по- 
знакомиться и с творческим ростом 
дизайнеров, и со спецификой их дея- 
тельности на выставках «Дизайн в маши- 
ностроении» (1974), «Дизайн упаковки» 
(1975), «Дизайн в легкой промышленно- 
сти» (1976), «Дизайн в электронике 
(1976), «Дизайн одежды» (1978), «Общая 
выставка дизайна» (1979), «Дизайн дет- 
ского мира» (1981), на национальной 
выставке «Дизайн — Оливенские огни» 
(1979, 1981, 1983), превратившейся в 
биеннале дизайна изделий для быта, 
«Дизайн аудиовизуальной аппаратуры» 
(1980), а также в разделах дизайна Пя- 
той и Шестой молодежных националь- 
ных выставок, выставок «Эстетизация 
городской среды — София» (1978) и 
«Больше красоты жизненной среде» в 
Пловдиве (1981). 


Работы наших дизайнеров получили 
также международные награды и были 
отмечены дипломами на конкурсах по 
дизайну в Югославии, Бельгии, Чехосло- 
вакии, Польше, Финляндии и др. 


Самая характерная и вместе с тем 
ведущая особенность последнего деся- 
тилетия — «выход» дизайн-деятельности 
за рамки институционного развития и 
все более заметная необходимость в 
общественно-оценочной работе. В дей- 
ствительности и в истекших периодах 
существовала связь между проектирова- 
нием, производством ‘и потреблением. 
Тогда, однако, основным потребителем 
были промышленные организации — 
отечественные и иностранные. Объектом 
дизайна в то время были прежде всего 
средства производства, изделия маши- 
ностроения, часть приборостроения. 
В последний период полностью измени- 
лась структура самой дизайнерской дея- 
тельности, чему решительно способство- 
вало изменение структуры производства 
и потребления. Прежде всего увеличил- 
ся ассортимент предметов потребления. 
Общественность уже предъявляет повы- 
шенные требования и к облику поселе- 
ний — от структуры всей городской 


среды до оборудования мест для крат- 
ковременного отдыха, 

Стало необходимым проведение со- 
циологических и социально-психологиче- 
ских исследований сферы потребления, 
Проблемы облика промышленной про- 
дукции вышли за границы ведомствен- 
ной ограниченности, из чисто профес- 
сиональных стали общественными. 
В основе этих проблем — образ жизни 
людей и их культурные потребности. 
В новом свете, в конкретных условиях 
80-х годов, предстал новый тип взаимо- 
связей между торговлей, потреблением, 
производством и проектированием. Тор- 
говля, выполняя роль посредника меж- 
ду производителем и потребителем, 
должна поставить перед промышленно- 
стью требования людей. 

Способом нахождения адекватной 
связи между дизайном и сферой пот- 
ребления был наглядный показ дизай- 
нерских разработок. Выставки все более 
превращаются в место обмена мнения- 
ми и информацией между посетителями 
и дизайнерами. 

Новая ситуация в культурной и хо- 
зяйственной жизни, и, не в последнюю 
очередь, все более усиливающаяся де- 
мократизация социальных процессов, 
участие трудящихся в управлении своей 
деятельностью, открыла «зеленую ули- 
цу» для восприятия и развития органи- 
зационных форм, основывающихся на 
принципе общественно-государственно- 
го начала. 

Одно из направлений развития об- 
щественно-государственного начала в 
дизайне — экспертно-оценочная деятель- 
ность, проводимая Комитетом культуры 
и творческими союзами художников и 
архитекторов. Организация Государст- 
венной комиссии по архитектуре, изоб- 
разительному, прикладному искусству и 
дизайну дала возможность проводить 
экспертную оценку проектов на стадии 
замысла и на рабочем этапе, Вместе 
с тем осуществилась возможность 
подписывать двусторонние договоры 
между производителями, заказчиками и 
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дизайнерами для разработки изделий 
массового потребления. Эта форма 
оказалась особо благоприятной для не- 
больших предприятий, работающих в 
системе местной промышленности, а 
также и для сопутствующих производств 
больших хозяйственных объединений — 
области, которую трудно охватить ве- 
домственными проектными звеньями, 
Международное разделение труда 
между социалистическими странами 
ускорило восприятие ряда новых нап- 
равлений в проектировании, переход с 
работы над отдельными изделиями к 
целостной трактовке их семейств и бо- 
лее крупных номенклатурных групп. 
Частое явление — комплектация и ис- 
пользование в качестве единой системы 
разных частей и деталей, а также от- 
дельных сооружений и машин, произво- 
димых в разных странах. Предваритель- 
ное уточнение — на проектном уров- 
не — основных параметров в облике 
изделий превратилось в необходимое 
условие для осуществления успешной 
деятельности между нашими странами. 
Стали необходимостью творческие кон- 
такт! между дизайнерами в рабочем 
плане, Этому способствуют прежде все- 
го союзы художников социалистических 
стран, в которых имеются дизайнерские 
коллегии. В совершенствовании дизай- 
нерских кадров, в уточнении общих 
путей для развития их творчества значи- 
тельную роль играют культурные связи. 


Дизайн 80-х годов уже достиг срав- 
нительно высокой степени развития и 
организации, творческой зрелости и 
профессионализма. Вместе < тем 
80-е годы выделяются как относитель- 
но самостоятельный период в развитии 
нашего дизайна, период, который мы 
сможем оценить по достоинству лишь 
в следующем десятилетии. Однако безу- 
словно ясно, что дизайн в Болгарии 
идет своим нелегким путем развития и 
творческого совершенствования в соот- 
ветствии с предъявляемыми к нему тре- 
бованиями со стороны нашего социали- 
стического общества, 
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Й. ХЕГЕДЫШ, руководитель Бюро 
Совета промышленного дизайна 


Основную нагрузку в обеспечении 
качества изделий несет форма изделия 
следовательно, повышение уровня про- 
мышленной продукции неизбежно свя- 
зано с дизайном. С другой стороны, ка- 
чество изделий является категорией, 


которая связана и со структурой изде- 
лии, и со структурой промышленности 


Эта взаимосвязь означает, что, улучшая 
функции дизайна, мы можем содейство- 
вать ‘развитию самой промышленности 
Дизайн формы изделия или какого-либо 
комплекса содействует повышению тех- 
нологического уровня и в конечном 
счете — сбыту продукции. 


Промышленный дизайн возник в ре- 
зультате разделения труда на рубеже 
ремесленного и промышленного произ- 
водства в начале промышленной рево- 
люции. В нашей стране промышленным 
дизайном занимались вначале главным 
образом инженеры, техники, позже — 
художники, архитекторы, художники- 
декораторы, а затем образовалась про- 
фессия «художник-дизайнер». В Венгрии 
первые художники-дизайнеры получили 
диплом в Институте прикладного искус- 
ства в 1955 году. 


Ряд специалистов, занимающихся 
проблемами культуры, утверждают, что 
сегодня мы еще не можем исчерпыва- 
юще определить понятие «промышлен- 
ный дизайн» и его задачи, Однако мы 
обычно не пускаемся в дискуссии с 
представителями разных направлений, 
а вырабатываем свою собственную 
концепцию деятельности. 


Исходя из того, что в задачи пра; 
мышленного дизайна входят и проекти; 
рование, и производство, и распределе- 
ние изделий, можно говорить и о его 
народнохозяйственных, и о 
ленно-эстетических функциях. 


промыш- 


При любой концепции дизайна бес- 
спорно, что деятельность дизайнера в 
каждом случае направлена на создание 
какого-нибудь изделия (предмета, ин- 
струмента, машины, системы и т. д.). 
Именно поэтому основой нашей концеп- 
ции является выбор объекта, а методи- 
ческой основой — системный подход. 
Мы считаем, что творческий процесс и 
объект дизайна — системные явления, 
нужно только определить уровни си- 
стем, связанных с промышленным ди- 
зайном. 

Специалисты, занимающиеся методи- 


кой проектирования изделий, считают, 
что изделие как система состоит из 
двух подсистем. Логической основой 
этого является механизм удовлетворе- 
ния требований потребителя. 


Покупатель приобретает товар, чтобы 
удовлетворить свои потребности. Удов- 
летворение потребностей происходит за 
счет функций, придаваемых изделиям. 
Помимо утилитарной функции изделие 
должно доставлять эстетическое насла- 
ждение. На основании этого можно ска- 
зать, что сущность изделия состоит из 
подсистем: потребительских функций 
(или ценностей) и эстетических функ- 
ций (или ценностей). Нет такого про- 
явления изделия или другого отношения 
между покупателем и изделием, кото- 
рые невозможно включить в одну из 
этих подсистем. 


Исходя из этого можно определить 
основные задачи промышленного ди- 
зайна: 

1) в процессе планирования выпуска 
изделий: 

— определение соотношения потре- 
бительских и эстетических ценностей 
(соотношение функций), планирование 
их соотношений в новом изделии, 

— определение эстетических функ- 
ций, создающих форму изделия в це- 
лом и отдельных его частей; 

2) в сфере производства и распреде- 
ления изделий: 

— содействие осуществлению задан- 
ных эстетических функций и формы из- 
делия и его частей (например, упаков- 
ки), 

— создание определенной производ- 
ственной среды; 

3) в формировании окружающей 
среды (общий культурный мир формы): 

— содействие формированию пред- 
метного мира (гармония элементов 


формы, эстетика работы и т. д.), 

— содействие развитию визуальных 
коммуникаций, повышению культурного 
уровня и формированию общего вкуса. 

В наши дни значительно изменились 


и расширились круг задач и область 
воздействия промышленного дизайна. 
Все это надо иметь в виду, если мы 
хотим рассмотреть участие дизайна в 
промышленности. 

С практической точки зрения необ- 
ходимо сформировать новый тип дизай- 
нера — специалиста, способного решать 
задачи в соответствии с новой произ- 
водственной структурой. Два типа ди- 
зайнеров (современный и прогнозируе- 
мый) отличаются друг от друга, но од- 
новременно у нихесть и много общего. 
Обоим присуще высокое профессио- 
нальное мастерство и коммуникабель- 
ность. От дизайнера существующего ти- 
па мы ждем, что он включится в комп- 
лексный процесс проектирования, про- 
изводства и сбыта изделия на всех 
стадиях этого процесса. Дизайнер ново- 
го типа должен быть дизайнером-ме- 
неджером, обладающим профессиональ- 
ными знаниями в области сбыта. Меня- 
ется и методика работы, в результате 
которой он становится одним из глав- 
ных координаторов создания изделия и 
внедрения его в производство. Дизай- 
нер второго типа обладает более ярко 
выраженной склонностью к новациям — 
от поиска инновационных идей через их 
овеществление до их внедрения. 


И все-таки самой важной областью 
дизайна является проектирование изде- 
лий, из которых и формируется объек- 
тивный предметный мир. При этом одни 
изделия непосредственно используются 
для удовлетворения наших потребно- 
стей, другие — для создания других 
изделий или систем изделий. Это разде- 
ление особенно важно при определении 
потребностей, точнее, при формулиров- 
ке целевых установок. 

С точки зрения методики планирова- 
ния процесс проектирования изделий 
можно разделить на две части. В пер- 
вую часть входит дальнейшее совер- 
шенствование существующих изделии, 
во вторую — создание новых изделий, 
то есть поиск новых решений, который 


с точки зрения промышленного ди- 
зайна означает решение новых задач. 

Под совершенствованием существую- 
щего изделия понимается деятельность, 
когда задачи решаются применением 
существующих принципов решения или 
на основе выбранного исходного образ- 
ца. При этом наряду с существующим 
изделием создается целое семейство 
подобных изделий. В этих случаях про- 
исходит преобразование в новые кон- 
струкции некоторых конструктивных или 
формообразующих элементов. 

Заметим, что ни эстетические, ни 
потребительские функции изделия нель- 
зя отделять друг от друга в практике 
проектирования. 

Классифицировав объекты дизайна, 
легче определить конкретное содержа- 
ние сотрудничества при их разработке. 

Есть немало других вопросов, обсуж- 
дая которые, мы добиваемся взаимопо- 
нимания, единства взглядов, и это бла- 
гоприятствует нашему сотрудничеству. 

Возьмем, например, такое явление, 
как фирменный стиль. В нашей стране 
в настоящее время, в условиях усиле- 
ния конкуренции между предприятия- 
ми, фирменный стиль приобретает все 
большее значение. 

Это понятие означает и характерные 
особенности внешнего вида продукции 
предприятия, технологического процес- 
са, производственной среды, организа- 
ционной деятельности, связанной с про- 
ектированием и производством, и при- 
сущую только этому предприятию си- 
стему визуальных коммуникаций, упа- 
ковки и документации, Изделия, имею- 
щие постоянные признаки, например 
единой и притом высокой технологии 
производства, сами представляют опре- 
деленный уровень качества и внушают 
доверие потребителю, 

Решение многочисленных задач про- 
мышленного дизайна при условии оди- 
накового их понимания и общего мето- 
дического подхода — надежный путь 
развития и самого дизайна, и взаимовы- 

годной торговли, 


1 Германская 


Демократическая 
Республика 


М. КЕЛЬМ, руководитель 
Комитета технической эстетики 


Мы убедились в том, что дизайн 
объективно приобретает все более важ- 
ное значение. 

Повсюду —во время работы и на 
досуге, на заводе, в бюро и в школе, в 
городе и на селе — окружающий нас 
предметный мир является неотъемле- 
мой составной частью материальной 
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культуры. Он накладывает отпечаток на 
уклад жизни и быт людей. Этим опре- 
деляются общественное назначение и 
сфера деятельности дизайнеров, Ведь от 
качества окружающих нас вещей зави- 
сит, отождествляет ли себя человек с 
окружающей действительностью, испы- 
тывает ли он радость жизни. Качество 
формирования предметного окружаю- 
щего мира в значительной степени 
влияет на культурное и эстетическое 
восприятие людей. Чем выше уровень 
восприятия культуры и эстетического 
развития, тем больше отдача человека 
(потребителя и производителя в одном 
лице) в процессе труда, в частности в 
промышленности. Этот фактор оказы- 
вает существенное влияние на качество 
производства. В основанном на разде- 
лении труда процессе планирования и 
разработки изделий дизайн влияет на 
те качества изделий, которые направ- 
лены на оптимизацию применения ве- 
щей в производстве и обиходе, их 
внешнего вида и совокупного эстетичес- 
кого воздействия. Это касается как от- 
дельных изделий, так и комплексных 
сфер окружающей среды. 

Дизайн представляет собой также 
один из решающих факторов рыночной 
конъюнктуры, с которым необходимо 
считаться в современных условиях ост- 
рой беспощадной конкуренции, которую 
наши изделия должны выдерживать на 
переполненных рынках сбыта. 

Влияние дизайна должно сказываться 
прежде всего на разработке и выпус- 
ке новых изделий. Поэтому наши уси- 
лия направлены главным образом на 
эффективное внедрение дизайна в 
практику комбинатов и производствен- 
ных предприятий. Чем глубже руково- 
дители, исследователи и разработчики 
на производстве понимают роль дизай- 
на, тем смелее и активнее они отстаи- 
вают его позиции, Такие руководители 
подбирают для своих предприятий - 
опытных дизайнеров, обеспечивают хо- 
рошую оплату их работы и безупреч- 


ные условия труда и быта. Мы убеди-1{{ дизайна. Он обобщает достижения и 


лись в том, что эти усилия руководи- 
телей никогда не пропадают даром: они 
всегда дают повышение 
результатов. 

Дизайн стал объективно неотложной 
необходимостью нашего народного хо- 
зяйства. Мы используем дизайн для все- 
мерного ускорения процесса обновле- 
ния изделий, то есть повышения сте- 
пени их новизны с помощью новых идей 
художественного конструирования. С 
другой стороны, мы ставим дизайн на 
службу сохранения исторических цен- 
ностей и сознательного продолжения 
глубоких культурных традиций. Приме- 
ром могут служить изделия мейссен- 
ской фарфоровой мануфактуры, лужиц- 
кои стекольной промышленности, дрез- 
денской мебельной промышленности, 
объединения точного приборостроения 
«Карл Цейсс» в Йене, которые требу- 
ют, с одной стороны, быстрого обнов- 
ления, а с другой — сохранения тради- 
ций. Как правило, реализация фирмен- 
ной продукции приносит более высокую 
экономическую прибыль. 

Центральный Комитет Социалистиче- 
ской единой партии Германии и прави- 
тельство Германской Демократической 


экономических 


Республики придают большое значение”! 


деятельности Комитета технической эс- 
тетики, созданного в 1972 году для 
обеспечения государственного планиро- 
вания и управления развитием дизайна. 
Комитет технической эстетики непо- 
средственно подчиняется Совету Мини- 
стров ГДР, 

Комитет подготавливает и выносит на 
рассмотрение Совета Министров про- 
екты постановлений по основным на- 
правлениям развития дизайна-в стране. 
Эти постановления затрагивают в пер- 
вую очередь проблемы развития ди- 
заина в промышленности. В настоящее 
время мы разрабатываем задачи раз- 


вития дизайна на период до 1990 года 
и далее. Комитет несет ответственность 
за создание научного задела в области 


| 


результаты научно-исследовательских и 
опытно-конструкторских разработок в 
этой области, делает выводы и состав- 
ляет на этой основе прогнозы будущего 
развития дизайна. Особый упор в сво- 
ей деятельности Комитет технической 
эстетики делает на внедрение дизайна 
в промышленность. Важно помочь ру- 
ководителям комбинатов осознать 
свою ответственность за разработку и 
выпуск изделий, обладающих высокой 
потребительской ценностью, в том чис- 
ле высокими художественно-конструк- 
торскими свойствами, чтобы как можно 
раньше подключить дизайн к научно-ис- 
следовательским и опытно-конструктор- 
ским разработкам. 

Для внедрения дизайна в практику 
комбинатов за последние два года бы- 
ли разработаны и приняты директивные 
документы по дизайну для генеральных 
директоров комбинатов. Они содержат 
меры, направленные на решение широ- 
кого круга проблем, начиная с задач 
по созданию задела идей в разработ- 
ке изделий и кончая вопросами труда 
дизайнеров и правильного определения 
места дизайна в структуре комбинатов. 
Выполнение этих директивных докумен- 


3 тов контролируется на основании от- 
четов, представляемых генеральными 
директорами комбинатов Президиуму 


Совета Министров ГДР. Комитет техни- 
ческой эстетики участвует в подготовке 
этих отчетов к представлению. 

На Комитет возложено также обес- 
печение государственного контроля за 
уровнем дизайна на всех стадиях соз- 
дания новых изделий, начиная с’ поста- 
новки задач по разработке новых изде- 
лий и кончая их серийным выпуском. 

В случае обеспечения необходимого 
художественно-конструкторского качест- 
ва изделию присваивается знак «Отлич- 
ное художественно-конструкторское ре- 
шение» и одновременно устанавливает- 
ся надбавка к его оптовой цене. Это 
способствует значительному повышению 


заинтересованности 
улучшении дизайна выпускаемых 


промышленности в 
изде- 
лий. 

Эффективным стимулом разработки 
и производства новых и усовершенство- 
ванных изделий с высокими художест- 
венно-конструкторскими свойствами 
служит новое постановление об обеспе- 
чении качества изделий, вступившее в 
силу в 1984 году. Оно требует, чтобы 
комбинаты самостоятельно планировали 
изделия, претендующие на получение 
знака «Отличное художественно-конст- 
рукторское решение». Эти планы вклю- 
чаются в раздел плана по науке и тех- 
нике, и комбинаты обязаны согласовы- 
вать их с КТЭ. 

Большое внимание Комитет техниче- 
ской эстетики уделяет созданию новых 
и расширению существующих творче- 
ских художественно-конструкторских 
подразделений на комбинатах. Мы 
стремимся к тому, чтобы дизайнеры ра- 
ботали на комбинатах не в одиночку, а 
в высокопродуктивных художественно- 
конструкторских коллективах, так назы- 
ваемых дизайнерских центрах. На ряде 
комбинатов имеются главные дизайне- 
ры, входящие в состав администрации 
комбинатов и непосредственно подчи- 
няющиеся генеральному директору. 

Правительственные постановления 
возложили на генеральных директоров 
личную ответственность за создание не- 
обходимых условий труда и быта дизай- 
неров. 

Комбинаты, не имеющие собствен- 
ных художественно-конструкторских 
подразделений и не нуждающиеся в 
них, могут прибегать к услугам дизай- 
нерских мастерских, созданных на ме- 
стах. 

Согласно постановлению Совета Ми- 
нистров ГДР от 1 января 1983 года, в 
г. Дрездене вступило в строй народное 
предприятие «Дизайн-проект», которое 
подчиняется Комитету технической эсте- 
тики. Различные художественно-конст- 
рукторские мастерские этого предприя- 


тия, расположенные в Дрездене, Галле, 
Карл-Маркс-Штадте, Магдебурге, Готе 
и Берлине, выполняют важные задания 
промышленности, в том числе задания 
по организации окружающей производ- 
ственной среды и благоустройству го- 
родов. 

Тесное взаимодействие этих художе- 
ственно-конструкторских мастерских с 
местными органами управления нашей 
республики, а также междисциплинар- 
ные принципы работы создают благо- 
приятные предпосылки для выполнения 
самых разнообразных заданий по худо- 
жественному конструированию и гибкой 
расстановки работников этих учрежде- 
ний. В коллективах этих мастерских сот- 
рудничают дизайнеры, архитекторы, 
конструкторы, специалисты в области 
организации труда и психологии. 

Важная задача деятельности Комите- 
та технической эстетики состоит не 
только в эффективном использовании 
дизайнеров в промышленности, но и в 
оказании содействия при подготовке и 
постоянном повышении квалификации 
дизайнеров. Комитет инструктирует выс- 
шие и средние специальные учебные 
заведения ГДР по вопросам организа- 
ции обучения дизайнеров. На основании 
данных о потребностях в специалистах 
по дизайну правительство ГДР приняло 
постановления о подготовке дизайнеров 
и обеспечило на длительную перспек- 
тиву возможность их обучения. В на- 
стоящее время КТЭ разрабатывает ори- 
ентировочные установки по художест- 
венно-конструкторскому образованию 
на период до 1995 года. 

Широкие возможности для повыше- 
ния квалификации дизайнерских кадров 
открывает также такое всемирно извест- 
ное учреждение, как учебно-образова- 
тельный центр «Баухауз» в г. Дессау. 
Почти полностью разрушенное во время 
второй мировой войны здание «Баухау- 
за» было частично восстановлено. Пол- 
ная реконструкция здания завершится 
к концу 1986 года, когда страна будет 
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отмечать 60-летие со дня основания 
«Баухауза». С этого момента он будет 
предназначен прежде всего для экспе- 
риментальной творческой деятельности 
и повышения квалификации дизайнеров, 


архитекторов и других специалистов 
в области проектирования. 
Уже успешно прошел целый ряд 


семинаров и курсов, посвященных под- 

готовке этой деятельности. Мне бы хо- 
телось назвать только те, которые 
встретили широкий международный от- 
клик, например семинары по дизайну 
игрушек, изделий из керамики, благо- 
устройству окружающей производствен- 
ной среды, квартир и городов. В этих 
семинарах принимали участие дизайне- 
ры и архитекторы из других стран. 

Мы хотим предоставить возможность 
использования этого учебно-образова- 
тельного центра прежде всего социали- 
стическим странам. 

Эффективным средством содействия 
развитию дизайна зарекомендовали се- 
бя государственные награды, присужда- 
емые за выдающиеся достижения в об- 
ласти дизайна на основе постановления 
Совета Министров ГДР от 1978 года. Так, 
государственной премией «За лучший 
дизайн» ежегодно награждаются по 
случаю Национального праздника ГДР 
отдельные лица и коллективы, которые 
внесли выдающийся вклад в оформле- 
ние изделий и окружающей среды, а 
также развитие служб дизайна. При- 
знание этих достижений способствует 
повышению роли дизайна в обществен- 
ном сознании, и прежде всего в созна- 
нии ответственных руководителей и ра- 
ботников промышленности, обществен- 
ных учреждений и организаций. Студен- 
там и выпускникам высших и средних 
специальных учебных заведений, добив- 
шимся выдающихся результатов в обла- 
сти дизайна и отличившимся образцо- 
вым отношением к труду, ежегодно по 
случаю Недели молодежи и спорта при- 
суждается «Поощрительная премия за 
высокие достижения в обпасти дизайна», 


че еделете. 


@есиго.пеКгазоуКа.ги 


В связи с присуждением наград органи- 
зуются выставки, на которых демонстри- 
руются отдельные экспонаты лауреатов 
премий. 

Начиная с 1978 года изделиям, отли- 
чающимся высоким уровнем дизайна, на 
Лейпцигских ярмарках присуждается 
знак «Отличный дизайн». На сегодняш- 
ний день насчитывается более 400 изде- 
лий, отмеченных этим знаком, что сви- 
детельствует об успехах в работе ди- 
зайнеров на комбинатах нашей страны. 
Разумеется, эти изделия позволяют на- 
шему государству получать большую 
прибыль за счет их экспорта. 

Ежегодно КТЭ совместно с комбина- 
тами, Палатой техники ГДР и Союзом 
работников изобразительных искусств 
ГДР объявляет конкурсы на лучший ди- 
зайн. Победители конкурсов поощряют- 
ся не только денежными вознагражде- 
ниями, но и морально. В итоге таких 
конкурсов появилось много новых пре- 
красных изделий. 

Другим средством стимулирования 
высоких результатов в области дизайна 
служит целевое премирование, приме- 
няемое КТЭ для ускорения разработки 
важных изделий, предусмотренных пла- 
нами по науке и технике. 

Большое значение мы придаём про- 
паганде идей дизайна. Наряду с широ- 
кои пропагандой дизайна в печати, по 
радио и телевидению, КТЭ проводит 
целенаправленную информационную ра- 
боту со специальными группами и лица- 
ми, например с руководителями про- 
мышленных предприятий, учреждений, 
чтобы вооружить их необходимыми 
знаниями в области дизайна. 

Достижению высоких результатов в 
области дизайна способствует также 
публичное признание в телевизионных 
передачах и печати заслуг дизайнеров, 
а также хозяйственных руководителей и 
других работников, которые внесли ве- 
сомый вклад в развитие дизайна. 


Польская 
Народная 
Республика 


Р. ТЕРЛИКОВСКИЙ, директор 
Института технической эстетики 


Изменения, происходящие в суще 
ствующей системе служб польского 
дизаина, связаны с тем, что формы 
деятельности основных органов управ- 
ления промышленностью и учрежде- 
ний, через которые дизайн должен 
влиять на производство, еще оконча- 


тельно не определены. 
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Организационная структура служб 
дизайна до 1981 года вытекала из ор- 
ганизационных форм польской про- 
мышленности, разделенной на ведом- 
ства, в состав которых входили отрас- 
лезые объединения, научно-исследова- 
тельские учреждения, центры исследо- 
вания и развития и т. п. Организация 
проектных разработок в промышлен- 
ности была приспособлена к сущест- 
вующим в отдельных отраслях органи- 
зационным формам подготовки выпус- 
ка новой продукции. Систему органи- 
заций по технической эстетике воз- 
главлял Совет по дизайну, который яв- 
лялся консультативно-рекомендатель- 
ным органом правительства 

Проведение экономической рефор- 
мы коренным образом изменило ор- 
ганизационные и экономические усло- 
вия функционирования служб дизайна. 
Во многих случаях были ликвидирова- 
ны самостоятельные лаборатории ди- 
зайна на предприятиях, остатки лабо- 
раторий включались в другие отделы. 
В результате ликвидации исследова- 
тельских центрсв по развитию или 
присоединения их к большим предпри- 
ятиям перестали существовать отрасле- 
вые центры дизайна. . 

В такой ситуации необходимым ста- 
ло создание новой концепции функци- 
онирования дизайна, включенного в 
экономические структуры, вытекающие 
из экономической реформы. В этой 
концепции прежде всего необходимо 
учесть положение производственных 
предприятий, которые фактически сами 
решают, что и как будут производить. 
Необходимо также для внедрения ди- 
зайна использовать новые механизмы 
политики по отношению к производст- 
обеспечения 


ву и сбыту, порядок 

сырьем, льготы, предоставляемые пред- 
приятиям, изготавливающим новые из- 
делия, которые пользуются повышен- 
ным спросом, и т. д. Нужно также 
учитывать существующее состояние 
рынка, который все еще является 


«рынком производителя». Этот факт не 
способствует заинтересованности про- 
мышленности в новинках, а следова- 
тельно, и в дизайне. 

Промышленность Польши испытыва- 
ет сейчас большие трудности, в том 
числе нехватку сырья. В этой ситуации 
особенно важно создавать такие систе- 
мы дизайна, в которых он будет реа- 
лизован в повседневной производст- 
венной практике, 

Принимая участие в реализации эко- 
номической реформы, дизайн может 
влиять на: 

— правильный ход работ научной и 
проектно-исследовательской базы, свя- 


занной с концепцией программирова- 
ния продукта; 
— более экономное формирование 


процесса прсизводства: правильное ис- 
пользование сырья, упрощение техно- 
логии, экономию энергии, при одновре- 
менном обеспечении требуемого каче- 
ства изделий; 

— введение новинок, дающих 
можность активизировать экспорт; 

— формирование культурной моде- 
ли рынка и запросов потребителей, 
связанных с прогнозируемым уровнем 
жизни. 

В целях развития научно-техническо- 
го прогресса был создан Комитет нау- 
ки и технического прогресса, которым 
руководит заместитель министра. На 
уровне ведомства было создано также 
Управление научно-технического про- 
гресса и внедрений, которое отвечает 
за координацию исследовательских ра- 
бот и внедрений и за координацию 
программ технического развития в от- 
дельных отраслях промышленности. 
Правительство решило, что вопросы ди- 
зайна являются интегральной частью 
научно-технического прогресса и долж- 
ны рассматриваться как целое. Поэтому 
Институт технической эстетики, который 
до сих пор был подчинен Министерст- 
ву науки, высшего образования и тех- 
ники, связан сейчас с Управлением на- 


воз- 


учно-технического прогресса и внедре- 
ний. 

Второй системой, с которой необхо- 
дима связь дизайна, является система 
качества изделий. Ведомство, ответст- 
венное за качество продукции, приняло 
решение об обязательной квалифика- 
ции изделий. Опубликован список изде- 
лий, подлежащих квалификации. ИТЭ 
разрабатывает требования с точки зре- 
ния дизайна по отношению к изделиям 
для оснащения жилища, которые долж- 
ны войти в систему квалификации. Ти- 
пология оцениваемых изделий будет в 
дальнейшем расширена, 

Вопросы, разрабатываемые ИТЭ, ог- 
раничены возможностями реализации. 
Институт частично финансирован ведом- 
ством науки, но наполовину он должен 
быть экономически независимым, добы- 


вая средства из заказных исследова- 
тельских и проектных работ. В таких 
условиях Институт старается напра- 


вить свою деятельность на наиболее 
важные вопросы с точки зрения обще- 
ственно-экономических потребностей и 
одновременно продолжать прежние 
разработки. 

Ведутся исследовательские и экспе- 
риментальные работы, связанные с го- 
сударственными и ведомственными про- 
граммами, в том числе по оснащению 
жилищ городского типа, по специали- 
зированному оборудованию сельских 
жилищ, по сельскохозяйственному инст- 
рументу и спецодежде. Кроме того, на 
основе эргономических исследований 
создаются проекты совершенствования 
производственной среды. 

Были начаты работы в сфере мето- 
дологии и теории дизайна с целью 
подготовки методики художественного 
конструирования, основанной на систем- 
ном методе, являющемся также крите- 
рием оценки дизайнерских разработок. 

Ликвидация систем, в которых ди- 
зайн прежде находил путь к реализа- 
ции в промышленности, требует под- 
робного анализа положения и подго- 
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товки новых форм сотрудничества ди- 
зайнеров с промышленными предприя- 
тиями. Поэтому разрабатывается юри- 
дическая и организационная структура 
дизайна в народном хозяйстве. Кроме 
существующей системы штатных дизай- 
неров, создаются новые формы дея- 
тельности — творческие группы, кото- 
рые получают заказ на свои проекты 
непосредственно от промышленных 
предприятий. Они реализуют свои про- 
екты также в сотрудничестве с ремес- 
ленными мастерскими и кооперативами. 
Это обычно малые серии, которые 
вводятся на рынок художественными 
галереями. 

Другим новым направлением работ 
ИТЭ являются разработки отдела про- 
ектирования бытового обслуживания. 
Институт получает заказы от разных 
отраслей промышленности как на от- 
дельные изделия, так и на системные 
решения. Отдел является одновремен- 
но базой, реализующей проекты, раз- 
рабатываемые инициативно на основе 
исследовательских работ. 

Особое внимание мы уделяем рас- 
пространению проблематики дизайна 
как в широких общественных, так и в 
профессиональных кругах — промыш- 
ленности и торговле. Развитие этой дея- 
тельности потребовало создания в ин- 
ституте особого отделения — Центра 
распространения дизайна. Основная за- 
дача Центра на современном этапе — 
доказать руководителям предприятий и 
рабочим коллективам, какую практиче- 
скую пользу дает применение дизайна. 
Необходимо стимулировать естествен- 
ную потребность в проектных услугах 
а также обеспечить связь действий ди- 
зайнеров с технической базой пред- 
приятия, С этой целью в Центре демон- 
стрируются проектные разработки и ре- 
зультать! исследовательских работ 
ститута. 

Была подготовлена передвижная 
выставка «Дизайн — искусство общест- 
венно полезное», которая демонстри- 


ин- 
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ровалась во всех важнейших промыш- 
ленных центрах страны и на основе ко- 
торой проходили деловые встречи тех- 
нических кадров промышленности с ди- 
зайнерами. В прошлом и текущем го- 
дах в институте экспонировалось не- 
сколько выставок зарубежного дизай- 
на. Очень интересна программа выста- 
вок на будущий год. Одной из новых 
форм распространения дизайна являет- 
ся действующая в ИТЭ постоянная вы- 
ставка, связанная с продажей изделий, 
служащих примером хорошего дизай- 
на. Это дает возможность провести оп- 
рос общественного мнения о предла- 
гаемых изделиях. Продажа в ИТЭ поль- 
зуется большим успехом, особенно 
среди молодых посетителей. 


Мы считаем важной 
задачей художественное 
поэтому тема дидактики художествен- 
ного обучения занимает большое ме- 
сто в нашей экспозиции. Дело в том, 
что до сих пор слишком мало вни- 
мания уделялось распространению 
знаний о материальной культуре сре- 
ди молодежи. В связи с этим обще- 
ство недостаточно подготовлено к 
выбору товаров, характеризующихся 
высоким уровнем дизайна, и новые 
молодые руководящие кадры про- 
изводственных предприятий не придают 
достаточного значения применению ди- 
заина в промышленности, [3 настоящее 
время мы разрабатываем программу 
обучения в области материальной куль- 
туры, в том числе и по дизайну, иряд 
дидактических материалов. 


общественной 
образование, 


Новый этап развития социалистиче- 
ской экономики в нашей стране ставит 
перед дизайнерами трудные задачи 
внедрения достижений дизайна в про- 
изводственную практику с еще нео- 
крепшими организационными формами. 
В таком положении эффективное ис- 
пользование дизайна может сыграть 
существенную роль в улучшении каче-` 
ства изделий и увеличении их экспорта. 


Чехословацкая 
Социалистическо 
Республика 


Л. АНТОНИК, директор Института 
промышленного дизайна 


Чехословакия, подобно другим с0- 
циалистическим странам, вступила на 
путь интенсивного развития народного 
хозяйства. В поисках подходов и мето- 
дов для достижения максимальной эф- 
фективности промышленного производ- 
ства мы стремимся, в соответствии 
< решениями ХУ! съезда Коммуни- 
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стической партии Чехословакии и по- 
следних пленумов Центрального Коми- 
тета быстрыми темпами внедрять науч- 
но-технические достижения во всех сфе- 


рах нашей жизни, чтобы наполнить 
реальным содержанием основную идею 
социализма — «Все для человека, все 


для его блага». 

Именно в связи с этим выявляется 
роль дизайна не только как одного из 
факторов интенсификации нашего хо- 
зяйства — фактора инновационной актив- 
ности и комплексного повышения каче- 
ства чехословацкой промышленной про- 
дукции, но и как элемента, вносящего 
заметный вклад в материальную куль- 
туру социалистического общества. 

Институт промышленного дизайна 
ЧССР подготовил ряд основных доку- 
ментов, назначением которых является 
создание материальных и моральных 
условий для более принципиального и 
эффективного использования дизайна в 
нашем народном хозяйстве. Многие из 
них находятся на этапе обсуждения и 
согласования. Недавно был принципи- 
ально одобрен председателем Государ- 
ственного комитета по научно-техниче- 
скому развитию и капитальному строи- 
тельству ЧССР устав нашего института. 
Для обеспечения единой государствен- 
ной концепции дизайна в ЧССР и его 
использования в народном хозяйстве 
утверждается положение института как 
центра инициативы, организации, мето- 
дики и исследований в области дизай- 
на. ИПД будет не только пользоваться 
полномочиями определения концепции 
развития дизайна и разрабатывать про- 
екты для их обеспечения, но и конт- 
ролировать их выполнение, 

Институт промышленного дизайна 
получил новое задание — обеспечить 
оценку уровня дизайна изделий в со- 
трудничестве с головными ведомства- 
ми, которые проводят в этом процессе 
контроль и испытания. До сих пор че- 
хословацкая промышленная продукция 
оценивалась в государственных испыта- 


тельных пунктах и лабораториях только 
по технико-функциональным парамет- 
рам. 

Кроме того, Институту промышлен- 
ного дизайна поручается сотрудничест- 
во с вузами, готовящими специалистов 
в области дизайна, и непосредственное 
участие в этой подготовке. Мы недо- 
вольны современным состоянием обра- 
зования дизайнеров — ни его содержа- 
нием, ни количеством выпускников. По- 
этому нами разрабатываются рекомен- 
дации, которые, надеемся, помогут бы- 
стрее привести эту область в порядок. 

Новый устав поручает Институту обя- 
занность предоставлять прямую помощь 
промышленным предприятиям при про- 
ектировании изделий, Мы не собираем- 
ся при этом решать мелкие, незначи- 
тельные задачи, а будем разрабатывать 
перспективные и  экспериментальные 
проекты, которые могут служить образ- 
цами для промышленности и способст- 
вовать решению государственных и от- 
раслевых задач развития науки и тех- 
ники. 

Вторым принципиальным докумен- 
том, который должен выразить новое 
положение и роль дизайна в структуре 
чехословацкого народного хозяйства, 
является «Указание по управлению, 
оценке и контролю дизайна в чехосло- 
вацком народном хозяйстве». Если та- 
кой документ будет одобрен чехосло- 
вацким правительством как его поста- 
новление, он станет правовой нормой, 
которую должны будут соблюдать все 
отрасли нашего хозяйства. Ответствен- 
ность такого документа обусловливает 
необходимость достаточного времени 
на его обсуждение и одобрение. 

Основная цель этого «Указания» со- 
стоит в том, чтобы все отраслевые ми- 
нистерства и центральные органы про- 
мышленных кооперативов, играющих в 
ряде областей производства важную 
роль, провели мероприятия по совер- 
шенствованию управления дизайном и 
контролю за его поступательным разви- 


тием каждый в своей области и создали 
отделы дизайна как составляющую часть 
хозрасчетных и кооперативных пред- 
приятий. Это задача нелегкая, так как 
в Чехословакии до сих пор не хватает 
квалифицированных дизайнеров. 

Второй основной целью подготавли- 
ваемого «Указания» является создание 
целостной и оперативно работающей 
системы оценки дизайнерского уровня 
промышленных изделий и контроля за 
ним. Это тоже серьезная задача, так 
как все мы знаем, как сложна пробле- 
матика методики и критериев оценки 


продуктов дизайна, Мы были бы очень 
благодарны за всякую помощь, совет, 
передачу опыта в этой области, суще- 

инсти- 


ствующего на предприятиях и в 
тутах братских стран. 

Страны СЭВ в самых различных об- 
ластях развивают свое сотрудничество 
на более высоком интегрированном 
уровне, чем в дизайне. Я убежден, что 
настало время подойти к такому уров- 
ню сотрудничества и в дизайне. Мы зна- 
ем, что в некоторых братских институ- 
тах разрабатывается ряд тождественных 
проблем, например в области колори- 
стики, декоративно-отделочных матери- 
алов и т. п. Я считаю, что необходимо 
начать совместные разработки и умно- 
жить наши силы. 
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МНОГООБРАЗИЕ И ЕДИНСТВО СОЦЛИСТИЧЕСКОГО ДИЗАЙНА 


В одном из новых павильонов 
ВДНХ СССР, расцвеченном флагами 
социалистических стран, и на большой 
открытой площадке перед входом были 
показаны в действующих образцах, 
перспективных моделях, в многочис- 
ленных фотовитринах и на полиэкра- 
нах работы ведущих дизайнеров Бол- 
гарии, Венгрии, ГДР, Польши и СССР, 
Они демонстрировали многообразие и 
единство путей развития социалисти- 
ческого дизайна, его методов и кри- 
териев оценки. 

Ровно двадцать лет назад в Москве 
состоялась Первая всесоюзная выстав- 
ка по художественному конструирова- 
нию, в широком обсуждении которой 
приняли участие представительные де- 


1. Мебель для кухни. 
Таллинское НПО 
«Стандард», СССР 
2. Серия пииищих 
машинок. НРБ 

3. Программа сбор- 
ной мебели для 
жилища. «Немецкие 
мастерские Хелле- 
рау», ГДР 

4. Телевизор на 
подставке. НРБ 

5. Наземные светиль- 
ники для жилых 

и пешеходных зон. 
Народное предприя- 
тие «Дизайн-проект», 


ГДР 


6. Мебель для 
"@иьни. Таллинский 
айе пноБиеб лоно 
| | 4, ССС некрасо 
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АРОНОВ В. Р., 
канд. философских наук, ВНИИТЭ 


легации дизайнеров социалистических 
стран. В те годы, когда только скла- 
дывались гссударственные системы ди- 
зайна в странах — членах СЭВ, были 
четко заявлены направления, получав- 
шие развитие в социалистическом ди- 
зайне: формирование эстетически пол- 
ноценной предметной среды, содейст- 
вие всестороннему удовлетворению 
материальных и культурных потребно- 
стей общества, повышение эффектив- 
ности производства и качества промыш- 
ленной продукции. Обе экспозиции 
(1965 и 1985 годов), каждая по-своему, 
отразили важные этапы формирования 
дизайна как профессии. Первая рас- 
крыла возможности дизайна в пла- 
новом народном хозяйстве, моральную 


ответственность дизайна перед об- 
ществом, вторая показала наиболее 
эффективные формы долговременного 
сотрудничества дизайнеров с промыш- 
ленностью, активного вхождения ху- 
дожника-конструктора в сферу жизни, 
его борьбу за высокий вкус, за демо- 
кратичность и удобство предметной 
среды, отвечающей идеалам социали- 
стического общества, 

Эмблемой выставки стали два диа- 
гонально соединенных куба с надписью 
«Дизайн-85» — простейшие элементы, 
превращенные в сложную форму. Так 
же, от простого к сложному, она зна- 
комила посетителей с основными тема- 
ми и экспонатами. 

В качестве примера первой из таких 


многсчисленных тем можно привести 
мебель. Это одна из самых старых и 

до сих пор не исчерпанных тем дизай- 
на. В ней чисто практические задачи 
неразрывно соединены с эстетическими, 
технологическими, экономическими. 
Советский дизайн мебели представляли 
типовые программы массовой мебели 
для жилых квартир, разработанные в 
таллинском научно-производственном 
мебельном объединении «Стандард». 
В наборах для спальни «Поэма» (ди- 
зайнер Т. Веймер), для прихожей и об- 
щей комнаты «Миди» (дизайнер 

Х. Останен) реализсваны лучшие черты 
эстонского дизайна с его подчеркнутым 
интересом к фактуре естественных ма- 
териалов, с характерным для него чув- 


ством простора и основательности при 
пропорционировании основных объе- 
мов, с его безупречным ощущением 
линии, что в течение многих лет вызы- 
вает к нему постоянный интерес далеко 
за пределами республики. Эстонская 
мебель практична, качественна и со- 
временна по стилю. Она является 
внедренным результатом большой ра- 
боты эстонских дизайнеров, промежу- 
точные, поисковые эксперименты кото- 
рых уже более 15 лет демонстрируют- 
ся на периодических таллинских вы- 
ставках «Пространство и форма». 

А рядом посетители могли детально 
познакомиться с дизайнерской про- 
граммой сборной мебели «МДВ-90» из 
ГДР, получившей в Берлине награду 


«Хороший дизайн» в 1984 году. Она 
приходит на смену предыдущей мо- 
дели «МДВ-80», выпускавшейся с 
большим успехом свыше 15 лет пред- 
приятием «Немецкие мастерские Хел- 
лерау». Ее авторы — дизайнеры 

Р. Каспар, Г. Гроспиеч, Р. Хорн, Э. Шу- 
берт — на основе тщательного изуче- 
ния модульных типоразмеров и прин- 
ципов конструктора в современной 
мебели разработали, как они надеют- 
ся, еще более долгосрочную програм- 
му с четырьмя различными высотами 
и тремя размерами ширины и глуби- 
ны, а также несколькими вариантами 
отделки поверхности. Приобретая де- 
тали «МДВ-90», потребители сами ак- 
тивно участвуют в создании среды сво- 
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ей квартиры. Они могут составить всю 
необходимую корпусную мебель, вклю- 
чая мебель для отдыха и работы в 
доме, для игр и творчества в свобод- 
ное время детей и взрослых. В ней 
есть полки, доски и плиты, из которых 
можно собрать различные конструкции 
и объемы, а также элементы, встраи- 
ваемые над дверью, над мягкой ме- 
белью, передвигающиеся на скрытых 
роликах контейнеры. Все это позволя- 
ет членить пространство и создавать 
функциональные закрытые и открытые 
зоны, доступные с двух сторон угловые 
решения (внутренние или наружные 
углы), использовать закругленные тор- 
цевые элементы (четверть, половина 
круга или целый круг). 

С помощью такой мебели удовле- 
творяется все более заметная потреб- 
ность в поэлементной смене среды при 
сохранении внутренней стабильности 
основных формотипов. Другими сло- 
вами, предметную среду захватывает 
тот же поток развития форм, что ив 
массовой, индустриально изготавливае- 
мой одежде с характерным для нее 
«вариантным стилем». 

Еще более заметна эта тенденция в 
экспериментальной «молодежной» ме- 
бели 80-х годов, разработанной поль- 
скими дизайнерами. Она представляет 
собой откровенный сборно-разборный 
конструктор, который молодые семьи 
могут приобрести для создания свои- 
ми руками доступной по цене и эсте- 
тически полноценной закрытой и от- 
крытой корпусной мебели, столов и 
кресел. По замыслу дизайнеров «Сту- 
дии мебельных мастерских» в Варшаве, 
вся она делается из естественного, не- 
крашенного дерева, металлических 
трубок и тентовой ткани. Проектные 
предложения принимаются на основе 
открытых конкурсов, проходящих два 
раза в год, что дает большую свободу 
для новаторских поисков. 

И совершенно особый, принципи- 
ально дизайнерский вклад в разработ- 
ку мебели продемонстрировали поль- 
ские дизайнеры из творческой группы 
«Хайнувка», входящей в Польское об- 
щество художественного воспитания. 
Они выставили комбинированную мо- 
дульную мебель для школ, клубов, 
групп художественного воспитания, в 
которых занимаются дети от 10 до 
15 лет. У этой мебели две функции — 
утилитарная и дидактическая, развива- 
ющая пространственное, конструктиз- 


ное и эстетическое мышление, дающая 


знание о форме, об упорядочении эле- 
ментов. Она представляет собой мо- 
бильную систему стоек, узлов сочле- 
нений и элементов поверхностей из 
тщательно обработанных брусков свет- 
лого дерева и клееных плит. Из них 
можно собрать много вариантов сто- 
лов для учащихся и преподавателей 
пры работе сидя и стоя, мобильные 
емы ящиков для бумаг и учебных 
®ивтуинака регулирующимися по 
| . имнаклонукввиунами, сложные 
ааа б мана -бонЕрУкции для ри- 


сования, лепки, ткацких работ. 

Творческий потенциал и идейная 
направленность социалистического ди- 
зайна особенно проявили себя в мно- 
гочисленных экспонатах для быта, до- 
суга и спорта. 

Повышенное внимание посетите- 
лей выставки вызывало комплексное 
оборудование кухни «Даша», спроекти- 
рованное на базе эргономических ис- 
следований с максимальным учетом 
потребностей людей пожилого возра- 
ста и инвалидов (ВНИИТЭ, дизайнер 
Т. Суслова). Начало параметрическому 
ряду пылесосов повышенной комфорт- 
ности в «приборном» исполнении, не 
уступающих лучшим мировым образ- 
цам, положили показанные на выставке 
пылесосы «Циклон-комфорт» и «Цик- 
лон-стандарт» (ВНИИТЭ, дизайнер 
В. Стольников), разработанные для Ми- 
нистерства электротехнической про- 
мышленности в рамках Программы 
повышения качества электробытовых 
изделий длительного пользования. 

Одним из самых сложных объектов 
для дизайнеров является отработанная 
веками по форме и ассортименту бы- 
товая посуда. Как в ней связываются 
традиции и новаторство, в чем прояв- 
ляется собственно дизайнерский прин- 
цип проектирования — на эти вопросы 
ответили на выставке дизайнеры ГДР. 
Они сопоставили наборы фарфоровой 
и фаянссвой посуды за несколько де- 
сятилетий, взяв за основу продукцию 
Объединенных фарфоровых заводов 
«Кала». Ее отличают особая чистота 
образа, отсутствие лишних, символиче- 
ских или украшающих деталей, и вме- 
сте с тем в ней видно развитие пред- 
почтительных линий абриса, пластики, 
бортиков или ручек, по которым до- 
вольно точно можно установить время 
создания вещи. 

Методически показательна представ 
ленная на выставке дизайнерская про- 
грамма посуды для общественного пи- 
тания «Гуманитас» (дизайнер Е. Зим- 
мангк), получившая в 1978 году премию 
«Хороший дизайн». Конкретные наблю- 
дения в столовых, кафе, детских садах, 
школах, домах для престарелых и боль- 
ницах позволили определить функцио- 
нальные, эргономические, конструктив- 
но-технологические и эстетические тре- 
бования к посуде. Она была спроекти- 
рована преимущественно белой, с не- 
ярким декором, не смываемым даже 
в посудомоечных машинах. Посуда 
удобна для использования детьми, ле- 
жачими больными, пожилыми людьми, 
имеет уменьшенный вес и сокращен- 
ный объем и состоит из небсльшого 
количества предметов универсального 
назначения. Помимо этого в ней учте- 
ны факторы здорового питания (конси- 
стенция и объем порции пищи, хоро- 
шее сохранение теплоты, привычки и 
традиции питания). После апробации 
в хирургической, детской и общей 
больницах и опроса посетителей на ряде 
специальных выставок посуда «Гума- 
нитас» пошла в серийное производст- 


во. Почти десятилетний опыт работы 
над программой «Гуманитас» показал, 
что дизайн позволяет использовать еще 
не до конца раскрытые технологические 
возможности фарфора. 

Аналогичные научно-проектные ис- 
следования по изделиям быта — радио- 
и телеаппаратуре, кухонным электро- 
приборам — проводились и проводятся 
в других странах — членах СЭВ. Их от- 
личительной чертой является нераз- 
рывность умозрительно-логического 
сбора и анализа данных с цельностью 
художественно-образного мышления 
дизайнера, на основе его рождаются 
концептуальные проекты, рассчитанные 
на перспективу. Таковы проекты, на- 
пример, оригинального по конструкции 
и форме аудиовизуального центра для 
жилой квартиры с едиными элемен- 
тами звуковоспроизведения (ВНИИТЭ, 
руководитель проекта Д. Азрикан), мо- 
дульных электрических и газовых плит 
(ПНР, предприятие нагревательных 
приборов «Предом-Вромет», дизайнеры 
Я. Ендрыка и др..). 

° Поскольку бытовая предмет- 

ная среда социалистических стран все 
больше испытывает на себе влияние 
производственной и экономической 
интеграции стран — членов СЭВ, в та- 
ких проектах важно сближение основ- 
ных творческих позиций по отношению 
к социальному адресу вещи, характе- 
ру ее использования в потребитель- 
‚ских комплексах, унификации в тех- 
нологическом плане, что не мешает 
достижению многообразия их конк- 
ретных форм. 

Говоря о дизайне для жилой среды, 
хотелось бы упомянуть еще о двух раз- 
работках, значительно помогающих 
в решении, казалось бы неслож- 
ных, бытовых проблем. 

Первая — как подобрать цвет и фак-+ 
туру обстановки и вещей в квартире? ‘ 
Группа дизайнеров Института техни- 
ческой эстетики в Варшаве (К. Арская, 
В. Даменецкая, А. Путовская, Х. Кос), 
проанализировав типичные цвета поль- ' 
ского ландшафта и наиболее употре- 
бимые варианты их сочетаний в поль- 
ских квартирах, предложили пять основ- 
ных гамм (с десятью оттенками) — 
красную, желтую, нейтральную, синюю, 
зеленую, — охватывающие практически 
все вещи в быту. По их мнению, это 
дает возможность потребителям соз- 
давать гармоничные жилые интерьеры, 
производителям продукции — програм- 
мировать закупку красителей, а про- 
изводителям красителей — их выпуск. 

В результате программа «Цвет ИТЭ-80» 
внедрена сегодня на 60 производст- 
венных предприятиях и получила из- 
вестность как выразитель исконно вы- 
сокого «польского вкуса». 

Вторая проблема — как упорядо- 
чить неизбежный «самострой» в мно- 
гоквартирных домах, когда обитатели 
стремятся подручными материалами 
украсить или переделать балконы и 
лоджии, входы в дом и придомовые 
территории? На выставке было пока- 
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11. Универсальный металлообрабаты- 
вающий станок. Вильнюсский филиал 


ВНИИТЭ, СССР 
12. Набор-конструктор уличного обо- 


10. Видеомагнитофон «Электроника». 
ЦНИИ «Электроника», СССР 


зано предложение Высшего художест- 
венно-промышленного училища в Галле 
по дополнительному ассортименту 
строительных элементов домострои- 
тельной серии ВБС-70 (дизайнеры 
Й. Граземан и др.). Использование 
общего конструктивного и проектиро- 
вочного принципа элементов (стойки, 
щиты, перегородки) дает возможность 
потребителям добавлять или заменять 
оборудование на балконах, на плоских 
крышах, у входов и, так сказать, выйти 
за пределы своей квартиры не с са- 
моделками, а с качественными, инду- 
стриально изготовленными деталями, 
не портящими, а, скорее, оживляющими 
внешний вид типовой жилой застройки. 

Принципы социалистического ди- 

а ярко проявляются в дизайне 


ый овЩе венный тран- 
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Нейбранденбурга, 


спорт. Признанным завоеванием соци- 
алистического дизайна является долго- 
срочная программа «Икарус» — город- 
ских и междугородных автобусов вен- 
герского производства. Поэтому под- 
робный рассказ в венгерском разделе 
выставки о творчестве Л. Финты, веду- 
щего дизайнера Завода кузовов и 
транспортных средств «Икарус», вос- 
принимался как важнейший материал 
для понимания дизайна как профессии. 
Для дизайна Л. Финты харак- 
терна техническая многовариантная 
сложность. И вместе с тем его стиль 
отличается легкостью, артистизмом и 
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еще — уважением к эстетическому чув- 
ству каждого пассажира «Икаруса». Это 
ощущается, даже когда Л. Финта вроде 
бы сухо перечисляет сделанное им: 
«Для решения формы характерно по- 
вышение площади оконных полей, ко- 
торое у всех моделей обеспечивает 
панорамную обзорность для пасса- 
жиров, а для находящихся снаружи — 
уменьшает впечатление массивности 
корпуса. Эстетический эффект, созда- 
ваемый большими плоскостями окон, 
способен компенсировать отсутствие 
большей части традиционных декора- 
тивных элементов, что помимо благо- 
приятного сокращения расходов уп- 
рощает технический уход и обслужи- 
вание». Эти слова приведены рядом с 
цветными фотографиями большого 
ряда «Икарусов», данных в развитии 
за несколько десятков лет. Здесь же 

и последние модели «Икарус 410» и 
«Икарус 300», продолжающие лучшие 
традиции венгерского дизайна. 

Они не ограничиваются только авто- 
бусами. Дизайн широко применяется 
в решении системы будапештского 
метро, где используются советские ва- 
гоны, в графическом оформлении же- 
лезнодорожного транспорта предприя- 
тий «Ганци-Маваг». И как бы специально 
для выставки «Дизайн-85» были закон- 
чены работы над двусторонним аэро- 
дромным тягачом «Аэротрак 18.01» 
(Институт разработки сельхозтехники, 
дизайнеры Т. Солар, И. Ласло), не- 
обычайно выразительным и мощным, 
способным маневрировать и вперед и 
назад. 

Тема дизайна для городской среды 
была детально раскрыта в разделе 
ГДР. Первым ее экспонатом следует 
назвать большой набор-конструктор 
городской мебели и оборудования для 
районного центра Нейбранденбург, 
разработанный совсем недавно по за- 
казу муниципального совета, города 
и Бюро монументального искусства. 

Это удачная система из труб и ванто- 
вых покрытий, прозрачных и непроз- 
рачных щитов, включающая остановки 
автобусов, систему визуальных комму- 
никаций, городского освещения, стойки 
для городских часов, навесы для стоя- 
нок велосипедов и мопедов, базаров 
и детских площадок. Ее авторы — 
Р. Кранц, Т. Ланге, Г. Дассинг, Л. Мох- 
во, опираясь на профессиональный 
опыт мирового дизайна, выбрали вари 
анты, наиболее подходящие для мест- 
ных условий и технологических воз- 
можностей района. Авторы подчерки- 
вают: «Опыт города Нейбранденбург 
показывает, что дизайнер, разрабаты- 
вающий подобный заказ коммунальных 
властей города, должен сам быть жи- 
телем этого города... иметь тесный 
контакт с местным советом, с обще- 
венностью, территориальными пред- 
иятиями, предприятиями-поставщи- 
БиФунихтекйонов страны и не в 
ем юА дчекяфова с городским 
теесарххекгазо\Ка.ги 


Обнаружилось, что на конечный об- 
раз городского оборудования решаю- 
щее влияние оказали культурные тради- 
ции, претензии и взгляды горожан, по- 
скольку за реализацию проекта и ре- 
монт ответственны местные власти, 

а многие его элементы (например, 
перекрытия для стоянок велосипедов 
и мопедов) переданы в ведомство 
домовых комитетов. 

Другой экспонат — информационная 
система транспортных средств в Берли- 
не. Она создана дизайнерами Й. Гроте 
и Ш. Вайсом и позволяет максимально 
быстро ориентироваться на трассе 
благодаря применению хороших шриф- 
тов, их правильному расположению 
и включению опознавательной расцвет- 
ки в сетевые графики. Особенностью 
этой системы является учет движения 
пассажиров по Берлину с преимуще- 
ственным развитием общественного 
транспорта и удобных пешеходных зон. 

И наконец, еще один из многих 
экспонатов (все их перечислить, разу- 
меется, невозможно) — наземные на- 
ружные светильники для жилых и пе- 
шеходных зон, спроектированные на на- 
родном предприятии «Дизайн-проект» 
(дизайнеры Й. Дрекслер и др.), имею- 
щем относительно самостоятельные 
отделения в шести городах ГДР. 

В них применен принцип отраженного 
света, они прочны, имеют выразитель- 
ный и лаконичный облик, что позволяет 
использовать их для различных градо- 
строительных задач. 

Дизайн социалистических стран на- 
чинал свое развитие с проектирования 
преимущественно средств производст- 
ва. Внимание этой сфере уделяется 
и сейчас, что полностью подтвердила 
данная выставка. Именно в этой сфере 
важнее и заметнее всего эффект меж- 
дународного сотрудничества стран — 
членов СЭВ. Таково положение дел 
в сельскохозяйственном машинострое- 
нии и создании комплексов автомати- 
зированного и механизированного обо- 
рудования для сельского хозяйства. 
Дизайн активно входит в международ- 
ную комплексную разработку автома- 
тизированных систем управления атом- 
ными, тепловыми и другими электро- 
станциями, он является незаменимым 
компонентом в проектировании меди- 
Цинской техники. При этом каждая 
страна обладает своим авторитетом в 
области дизайна определенных видов 
оборудования. Болгарские дизайнеры 
добились несомненных успехов в прс- 
ектировании все новых и новых поко- 
лений мотокаров и высокоподъемников. 
На выставке были представлены мото- 
кары болгарских дизайнеров Э. Мано- 
лова, Ж. Трайкова, С. Тодорова. Венг- 
рия показала сбразцы медицинского 
обсрудования, ГДР — офсетные печат- 
ные машины. В советском разделе вы- 
делялись текстильные машины, унифи- 
цированные кабины для сельскохо- 
зяйственных машин. 

Из-за крупных размеров производ- 


ственного оборудования и необходи- 
мости показать окружающую его про- 
изводственную среду все эти экспона- 
ты были представлены фрагментарно. 
Но один объект, как наиболее важный 
и типичный для социалистического 
международного сотрудничества, был 
развернут более полно. Это единая 
система малых электронно-вычисли- 
тельных машин, в разработке которой 
принимают участие сразу восемь 
стран — членов СЭВ. 

На выставке были показаны печа- 
тающие, вычислительные и считываю- 
щие устройства, в которых достигнуто 
единство конструктивных и архитектур- 
ных форм, унифицированы элементы 
конструкций, оборудования, оснастки, 
что важно для сокращения сроков раз- 
работки документации в результате 
использования каталогов типовых эле- 
ментов, для механизации производства 
и монтажа повторяющихся деталей, 
для использования имеющихся типов 
несущих конструкций и т. д. В резуль- 
тате многолетней совместной работы 
дизайнерам и специалистам по ком- 
пьютерным системам удалось качест- 
венно повлиять на ассортимент исход- 
ных элементсв, добившись на основе 
кратных типоразмеров максимума ва- 
риантов, отличающихся высокими эрго- 
номическими и эстетическими свой- 
ствами. 

Выставка «Дизайн — социалистиче- 
скому обществу» стала опытной пло- 
щадкой для новых форм показа прин- 
ципов и методов дизайна, школой 
международного опыта. Специализи- 
рованные показы достижений каждой 
страны-участницы во время проведе- 
ния Национальных дней позволили до- 
полнить экспозицию подробными рас- 
сказами о методике проектирования, 
о роли художественных традиций 
и экспериментов в дизайнерском твор- 
честве, о его все более тесной взаи- 
мосвязи с современным производством 
и культурой. 
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АКТУАЛЬНЫЕ ПРОБЛЕМЫ 


СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО ДИЗАЙНА 


Обзор секционных заседаний симпозиума 


ПРОБЛЕМЫ ВЗАИМОДЕЙСТВИЯ 


ДИЗАЙНА С ПРОМЫШЛЕННОСТЬЮ 


Секция «Работа дизайнера в промышленности, взаимо- 
действие его с другими специалистами» рассматривала 
ключевую, по существу, проблему развития дизайна: от того, 
насколько прочны и органичны связи дизайна с промыш- 
ленностью, зависит сам факт его существования. Как сказал 
на пленарном заседании доктор М. Кельм, «идеи беспо- 
лезны, если их не реализуют». 

Доклады на секции составили три основные группы, что 
отвечает трем различным уровням организационной струк- 
туры взаимодействия дизайна с промышленностью в социа- 
листических странах: уровень межотраслевого дизайна, орга- 
низационно оформленного в виде специализированной вне- 
промышленной службы; уровень крупной отраслевой орга- 
низации дизайна, оформленной как самостоятельное учреж- 
дение; наконец, уровень дизайнерской службы, бюро или 
отдела, встроенных в систему промышленного объединения, 
комбината или предприятия. Забегая вперед, отметим, что, 
как показало обсуждение, все указанные формы, гармо- 
нично сочетаясь друг с другом, создают основу жизнеспо- 
собности развивающейся системы социалистического дизайна. 

Доклад главного художника-конструктора проектов 
Д. Щелкунова (ВНИИТЭ, СССР), представлявший первую из 
отмеченных групп, всесторонне обрисовал перспективную 
форму сотрудничества дизайна и промышленности, отраба- 
тываемую в СССР,— дизайн-программу. Основными элемен- 
тами структуры дизайн-программы, по мнению докладчика, 
являются: 

— постановка проблемы и целей программы; 

— формирование целостной концепции, то есть творче- 
ской позиции, программной модели комплексного объекта, 
задающей его целевые характеристики и принципы построе- 
ния; 

— организационная программа, то есть план действий по 
реализации концепции, включающая комплекс необходимых 
организационно-технических мероприятий, методов управле- 
ния, контроля ит, п.; 

— ядро дизайн-программы — проект комплексного объ- 
екта; 

— программа его внедрения и развития. 

Д. Щелкунов показал на слайдах классификацию 
дизайн-программ, сформировавшуюся в практической дея- 
тельности. На примерах конкретных программ, разрабаты- 
ваемых во ВНИИТЭ совместно с рядом промышленных от- 
раслей, были показаны различные формы взаимодействия 
дизайнера и специалистов промышленности. Наиболее инте- 
ресной была информация о зарождающейся новой форме 
социалистическсй интеграции в дизайне — международных 
дизайн-программах. Прототипом и первым опытом такого 
сотрудничества является совместная работа дизайнеров, 
конструкторов и технологов восьми социалистических стран 
в области создания широкой системы малых ЭВМ. 

Директор Народного предприятия «Дизайн-проект» (ГДР) 
Б. Круг рассказал о многогранной деятельности дизайнер- 
ской организации, аналогичной по функциям и формам рабо- 
ты ВНИИТЭ, но с преимущественной ориентацией на проек- 
тирование. 

Предприятие «Дизайн-проект» разрабатывает проекты 
почти для всех отраслей промышленнссти и коммунального 
хозяйства. 150 его сотрудников ежегодно выполняют до 
150 проектов. «Дизайн-проект» имеет 5 ателье (филиалов), 
расположенных в крупных промышленных центрах страны. 
Не специализированное на какой-либо отрасли промышлен- 

‚ предприятие ориентировано в основном на крупные 


бувяивавизие в отраслях и на комбинатах своих 
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предприятий коммунального хозяйства и транспорта. Поток 
заказов централизованно координируется Комитетом техни- 
ческой эстетики и включает: 

— разработку программ обновления производства для 
комбинатов; 

— формирование научно-технического и дизайнерского 
задела для создания принципиально новых изделий; 

— ксмплексные разработки, носящие методический ха- 
рактер. 

Эффективной формой взаимодействия с другими спе- 
циалистами Б. Круг считает создание междисциплинарных 
коллективов, составленных из штатных и привлекаемых вне- 
штатно представителей различных профессий. С целью 
междисциплинарной кооперации «Дизайн-проект» установил 
постоянные многосторонние и стабильные связи с целым 
рядом университетов, учебных институтов и научных учреж- 
дений. Этот опыт дизайнеров ГДР, несомненно, будет поле- 
зен для решения проблемы создания комплексных творче- 
ских бригад и в отечественном дизайне. 

В заключение докладчик продемонстрировал слайды, 
иллюстрирующие подробно представленный методический 
пример разработки крупной дизайн-программы ручного 
электроинструмента. Разработка подобных крупных программ 
дает основание сделать вывод о повышении значимости 
и весомости организационных и исследовательских стадий 
дизайн-процесса, определяющих, по мнению докладчика, 
успех дела. 

Следующим докладом, представляющим межотраслевую 
службу дизайна, был доклад доктора Е. Словиковского из 
Института технической эстетики (Варшава, ПНР), посвящен- 
ный роли патентной охраны результатов дизайнерского твор- 
чества. Автор изложил концепцию «промышленного образ- 
ца», пользуясь методологией системного подхода, которая, 
по его мнению, позволяет наиболее полно определить это 
дискуссионное понятие, часто служащее препятствием для 
взаимопонимания между дизайнерами и специалистами про- 
мышленности. 

Формам и методам взаимодействия дизайна с промыш- 
ленностью через систему крупных отраслевых организаций 
был посвящен доклад Р. Бояра, представляющего отдел 
дизайна из 11 человек, входящий в Центр исследования 
и развития товаров для домашнего хозяйства «ПРЭДОМ» 
(ПНР). Это государственное учреждение связано с объеди- 
нением предприятий промышленности, производящей изде- 
лия для домашнего хозяйства. Коллектив сотрудничает с Ин- 
ститутом технической эстетики во всех мероприятиях меж- 
отраслевого характера. Вначале деятельность дизайнеров 
«ПРЭДОМ» ограничивалась внесением незначительных изме- 
нений во внешний вид изделий с целью избежать патентных 
конфликтов, а теперь ориентирована в основном на комп- 
лексные и системные разработки, которые стали возможны 
благодаря централизованным правительственным фондам, 
финансирующим программы групп изделий. 

Р. Бояр продемонстрировал на слайдах примеры комп- 
лексных разработок сельскохозяйственного оборудования 
для приусадебных участков, а также гамм кофемолок, кофе- 
варок, стиральных машин, пылесосов и кухонного оборудо- 
вания. Докладчик отметил, что опыт сотрудничества дизай- 
неров «ПРЭДОМ» с промышленностью в период стабилиза- 
ции польской экономики ставит новые проблемы разви- 
тия исследований в области потребления и маркетинга. 

Большой интерес вызвал доклад о другой отраслевой 
службе дизайна — Специальном художественно-конструктор- 
ском бюро «Эстэл»,— с которым выступил его директор В. Фе- 
доров (СССР). Деятельность бюро — пример тщательно орга- 
низованной структуры, охватывающей все фазы дизайнерского 
творчества и, что особенно важно, его наиболее сложные 
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заключительные стадии — освоение производства и автор- 
ский надзор. Изучение отлаженных механизмов включения 
дизайнеров в эти процессы может оказать большую помощь 
в организации подобных отраслевых служб дизайна. Опыт, 
который давался, конечно, не без трудностей, включает 

в себя в качестве наиболее впечатляющего новшества орга- 
низацию в рамках бюро проектирования и изготовления 
сложной технологической оснастки для производства внеш- 
них деталей изделий — корпусных деталей, органов управле- 
ния и информационных элементов. 

Самой насыщенной частью программы были доклады, 
представляющие третью группу организаций — бюро, отделы 
и группы дизайна в объединениях, комбинатах и на пред- 
приятиях. 

Три доклада представителей ГДР продемонстрировали 
все возрастающую роль дизайна в технической политике 
производственных комбинатов. Опыт комбинатов ГДР, как 
особой формы организации и управления социалистическим 
производством, является сегодня объектом внимательного 
изучения специалистов по организации и управлению ряда 
социалистических стран. Значительный элемент хозяйствен- 
ной самостоятельности и самоуправления в деятельности 
комбинатов, большой диапазон хозяйственных функций ком- 
бината, включающий также рекламу, сбыт и техобслужива- 
ние, определяют, наряду с персонифицированным выходом 
на внешние рынки, серьезную заботу о собственном лице 
комбината, его фирменном стиле. По существу, все три 
доклада продемонстрировали центрирующую роль фир- 
менного стиля в организации и управлении дизайном, хотя 
сама дизайнерская деятельность выходит далеко за рамки 
идентифицирующих мероприятий. 

Х. Хамич, представитель Центрального художественно- 
конструкторского бюро комбината тяжелого машинострое- 
ния «ТАКРАФ», продемонстрировал роль дизайна на ком- 
бинате как одного из путей внедрения новаторских реше- 
ний. Широкая экспортная программа комбината (50% миро- 
вой добычи бурого угля осуществляется с помощью его 
техники) определяет большую роль дизайна в лицензионной 
политике. 24 страны, приобретшие лицензии комбината, 
используют также плоды работы его дизайнеров. Заслу- 
живает внимания тот факт, что дизайнеры комбината 
придают особое значение совместной работе с вузами худо- 
жественного и технического профилей и практике широкого 
привлечения к проектированию экспертов по различным 
вопросам из самых разных областей знания, что, по мнению 
докладчика, содействует генерации многих новых идей. 

Об эффективности сотрудничества дизайнеров с вузами 
говорил также Л. Гельберт, выступивший с докладом о ди- 
зайне электрического рельсового транспорта (заводы 
им. Хайнца Баймлера). Представленная им широкая слайд- 
программа содержала ряд интересных проектов вагонов, 
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локомотивов и поездов, выполненных в сотрудничестве с 
Высшей художественной школой в Берлине. Опыт такого 
союза безусловно заслуживает тщательного изучения. 

О достижениях дизайнеров другого комбината, всемирно 
известного предприятия «Карл Цейсс» в Йене, рассказал док- 
тор К. Нобилинг, который сосредоточил свсе внимание на 
роли дизайна рекламы и выставок в технической и эконо- 
мической политике комбината. 

От Советской Стороны опытом работы заводского 
дизайна поделился Н. Кузнецов, представлявший отдел ди- 
зайна ВАЗа. Этот завод можно считать лидером в отечест- 
венной промышленности по мощности дизайнерской службы, 
ее оснащению и роли дизайна в технической политике. 
Дизайнеры ВАЗа внесли вклад в решение проблемы взаи- 
модействия с промышленностью, интеграции дизайна в про- 
изводственном процессе, предложив форму, как они гово- 
рят, «дизайн-проекта полного цикла», то есть такого проекта, 
который завершается изготовлением действующего ходо- 
вого образца, способного проходить испытания. Две такие 
машины, полностью изготовленные в бюро электромобилей 
отдела художественного конструирования ВАЗа, демонстри- 
ровались на выставке. Этот опыт ВАЗа, наряду с похожими 
формами работы, о которых рассказал В. Федоров, от- 
крывает, по существу, новую страницу в развитии советского 
дизайна. Пока это эксперимент, однако факт налицо: не 
дизайн встраивается в уже налаженную систему организации 
проектирования, а техническое конструирование, процесс 
разработки и постановки продукции на производство, транс- 
формируясь, становится частью дизайн-процесса, «дизайни- 
зируется», если можно так выразиться. Думается, что изуче- 
ние и распространение этого далеко идущего эксперимента 
может стать’ наиболее важным результатом работы обозре- 
ваемой секции симпозиума, 

Последний доклад секции сделала Х. Франче, пред- 
ставлявшая Государственный секретариат по труду и зара- 
ботной плате ГДР. В докладе, посвященном вопросам эф- 
фективности сотрудничества по проблеме 1-37 СЭВ, основ- 
ное внимание было уделено роли НОТ и эргономики в по- 
вышении производительности труда. 

Оценивая результаты работы секции в целом, можно ска- 
зать, что она внесла определенный вклад в изучение наи- 
более острой проблемы дизайна. По мнению участников 
заседания, эта проблема нуждается в дальнейшем исследо- 
вании и обсуждении. 


АЗРИКАН Д. А. 
канд. искусствоведения, 
вНиитЭ 


ОБРАЗ ЖИЗНИ И ПРЕДМЕТНАЯ СРЕДА ПРИ СОЦИАЛИЗМЕ: 
ПРОБЛЕМЫ, РАЗРАБОТКИ, ПЕРСПЕКТИВЫ 


Дизайн всегда имеет дело с человеком. И все же ситуа- 
ция последнего десятилетия отличается тем, что проблемы 
своей профессии дизайнеры все чаще начинают видеть под 
особым углом —в контексте проблем образа жизни чело- 
века. В отечественном дизайне это проявилось уже 
в 70-е годы, в русле поисков существа дизайна как художе- 
ственно-проектного творчества. Образ жизни`видится как 
целостное образование, в котором вещь получает свой смысл 
(в том числе и функциональный), куда она органично вписы- 
вается (или не вписывается), где преломляются, приноравли- 
ваются значения и назначения вещи, созданной дизайнером. 
Вещь, предметный комплекс, среда выступают как явления 
сбраза жизни. 

Категория образа жизни привлекает сегодня тем, что 
позволяет целостно представлять жизнь человека (личности, 
группы, общества) во взаимодействии диалектически проти- 
воположных ее начал — культурно-социальной обусловлен- 
ности и личностности, устойчивости и подвижности, матери- 
ального и идеально-образного, предметного и ценностно- 
смыслового и т. д. Особое значение получает взгляд на 
образ жизни, когда имеется в виду его ценностная опреде- 
ленность и целостность. 

Развитие этого круга представлений в дизайне происхо- 
Дит во взаимодействии с теми процессами в нашей куль- 
туре, которыми обусловилась актуализация категорий 
«образ жизни», «качество жизни», «стиль жизни» и в других 
профессиональных областях. В орбиту прямого, целена- 
правленного интереса к проблематике образа жизни вклю- 
чены сегодня практически все сферы, которыми представ- 
лена в наши дни деятельность людей. И в нашей стране, 

и в странах — членах СЭВ интерес к этой проблематике 
высок. Изучение образа жизни осознается учеными стран 
социализма как социальное требование. К феномену образа 
жизни устремляется сегодня мысль и тех, кто исследует, 

и тех, кто проектирует для человека. 

Работа секции по этой теме началась с доклада ее руко- 
водителя С. Хан-Магомедова «Основные проблемы форми- 
рования жилой предметной среды в условиях социалисти- 
ческого образа жизни». В докладе была рассмотрена 
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существующая ситуация в решении проблем «образ жиз- 

ни — жилая среда», охарактеризованы ее узловые моменты, 
изложены задачи комплексной разработки темы «Формиро- 
вание жилой предметной среды дизайнерскими средствами 
в условиях развитого социализма», которой занимаются 
специалисты ВНИИТЭ. Предполагается, как сообщил доклад- 
чик, привлекать к разработке и другие научные и проектные 
организации нашей страны, а также представителей социа- 
листических стран. 

Все это — планируемые и осуществляемые ВНИИТЭ шаги 
к преодолению разрыва, который существует по настоящее 
время между отдельными сферами науки, занимающимися 
исследованием проблемы образа жизни, а также между 
исследованиями и проектированием, — разрыва, о котором 
много говорилось на данном симпозиуме. К объединению 
усилий разных специалистов и организаций взывает сам 
характер и масштаб проблемы. 

«Особенно разителен разрыв между общими теоретико- 
методологическими исследованиями социалистического об- 
раза жизни и сферой проектирования и производства изде- 
лий, формирующих предметную среду для этого образа 
жизни, — подчеркнул С. Хан-Магомедов. Практически от- 
сутствуют научно-прикладные разработки, которые могли 
бы стать каналом реализации в сфере практики результатов 
теоретико-методологических исследований». 

Очевидно, что вообще проектные усилия дизайна могут 
приносить реальный социальный эффект только тогда, когда 
художественное конструирование выступает в действенном 
сотрудничестве со сферами науки, производства и управле- 
ния ими. Серьезной проблемой в этом смысле, говорилось 
далее в докладе, является то, что дизайн оказался органи- 
зационно, экономически и научно недостаточно встроенным 
в систему сложившихся отношений в области промышлен- 
ности, науки и культуры. 

О необходимости интеграции исследований, ведущихся 
в разных областях науки и проектирования для решения 
общих социально значимых задач говорили не только 
представители нашей страны, но и специалисты других 
социалистических стран. Этой теме посвятил свой доклад 
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И. Иванов (НРБ); Я. Кочи (ЧССР) выступил с докладом «Роль 
дизайнера в коллективном труде (проектировании)»; 
С. Хан-Магомедовым, И. Бестужевым-Ладой, Д. Азриканом, 
А. Матлиным (СССР) было подчеркнуто, что характер дизай- 
нерского творчества, принципиальное место дизайна на стыке 
различных видов деятельности, роль «моста» между сферой 
человечески-жизненного и производственно-технологического 
ставят его в особое положение по отношению к проблеме 
«образ жизни — предметная среда». И тут нужно заметить, 
что если в прежние годы возможности дизайна пропаганди- 
ровались скорее его профессионалами, чем «людьми со 
стороны», то к настоящему времени роль дизайна начинает 
осознаваться представителями иных профессиональных сфер. 
Гуманистический смысл идей и устремлений дизайна 
всегда был важен для его представителей, которым было 
очевидно также и экономическое значение развития дизайна 
(все это входило уже в концепцию советского дизайна 
20-х годов). Вместе с тем в наши дни начинает складываться 
диктуемая социально-экономическими обстоятельствами 
ситуация неотложности более активного, чем раньше, и более 
широкого участия дизайна в решении ряда актуальных 
народнохозяйственных задач. Прежде всего речь идет 
о проблеме диспропорций, существующих между спросом 
и предложением, за которой — неудовлетворенность потреб- 
ностей, с одной стороны, и неоправданные общественные 
затраты на производство невостребованной продукции — 
с другой. Этому вопросу уделили внимание многие доклад- 
чики, отметившие, что изменившаяся и усложнившаяся 
в последние годы структура потребностей населения непо- 
средственно связана с возросшим уровнем благосостояния 
народа. Именно на этой основе возникают новые, более вы- 
сокие требования людей к качеству товаров, проявляется 
разнообразие вкусов, привычек, предпочтений. Сегодня, 
когда первоначальный спрос на большинство товаров в целом 
уже удовлетворен, когда покупатель может уже выбирать, 
спрос на товары становится не только количественной, 
но и качественной характеристикой, все более дифферен- 
цированной, имеющей сложную структуру. При этом, как 
отметила Н. Римашевская (ЦЭМИ АН СССР), существует 
некоторый «пороговый» уровень доходов, после которого 
материальная обеспеченность перестает играть решающую 
роль в структуре потребления. Не менее существенными 
становятся другие факторы: уровень образования, характер 
труда и квалификация, место проживания, размер и возраст 
семьи. Взаимоотношения спроса и предложения в такой 
ситуации становятся особенно сложной, многоаспектной 
проблемой, — говорилось в докладах С. Хан-Магомедова, 
А. Матлина, Н. Римашевской, И. Андреевой, Д. Азрикана 
(СССР), Я. Кадлеца (ЧССР) и других. 


В связи с фактами затоваривания при одновременном 
неудовлетворенном спросе вопрос о возможностях и значе- 
нии дизайна встает наиболее остро. 


Качественная продукция в нужном ассортименте — так 
трансформируется для дизайнера, работающего в промыш- 
ленности, данная проблема. По ней уже многие годы ве- 
дутся научные исследования, проектные и методические раз- 
работки. Состоявшийся симпозиум убеждает в возможности 
плодотворного сотрудничества и обмена опытом в данной 
области. 


Максимально приблизиться к точке зрения потребителя, 
сохраняя при этом основные концептуальные позиции дизай- 
на, — такова, коротко говоря, установка наших чехословацких 
коллег, изложенная Я. Кадлецом (Институт промышленного 
дизайна, Прага) в докладе «Некоторые проблемы внедрения 
хорошего дизайна на потребительском рынке ЧССР». В об- 
щей своей постановке она совпадает с позициями дизайне- 
ров нашей и других социалистических стран. Интересны при 
этом конкретные варианты реализации этого подхода на 
уровне развернутой концепции, методики, конкретной прак- 
тики. 


В самом деле, если принятие факта дифференциации 
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ностей, запросов, ориентаций, вкусов и пр. является сегодня 
фактически общим местом в установках дизайна, то содер- 
жательно ценным становится то, как именно подходят к по- 
строению и применению типологии те или иные разработчи- 
ки, насколько типологизация сплавлена с проектированием 
или отвлечена от него. С этой точки зрения интерес пред- 
ставляет серия докладов, где или прямо рассматривались 
проблемы разработки ассортимента товаров народного по- 
требления (доклады сотрудников ВНИИТЭ Д. Азрикана 
«Типологическая модель комплекса продукции», Г. Любимо- 
вой «Проблемы ассортимента и номенклатуры бытовых изде- 
лий с позиций дизайна» и М. Федорова «Проблемы форми- 
рования ассортимента товаров народного потребления»), 
или были даны примеры подхода к решению проблем 
жилища с выходом на ассортимент (доклады С. Доброволь- 
ской-Портасевич «Интерьер дома в деревне и его оснаще- 
ние. Исследовательские и проектные разработки», Институт 
технической эстетики, Варшава; М. Похарнека «Один из 
путей формирования жизненной среды», «Дизайн-центр 
Венгерской тсрговой палаты). К этой группе примыкают 
доклады К. Кэргашевой «Квартира и образ жизни семьи» 
(ЦНИИЭП жилища, Москва) и И. Кольченко «О типологии 
проблем формирования жилой предметной среды» 
(ВНИИТЗЭ). 

Нашему времени не свойствен тот подход, который по- 
лучил название «тотальное проектирование». Проектное соз- 
нание сегодняшнего дня стремится к локализации внимания, 
углублению в жизненно-конкретное, повседневное. Важным 
полагается глубокое, осмысленное в нюансах, конкретное 
представление того типа образа жизни, применительно 
к которому решается дизайнерская задача. В плане стремле- 
ния к этому следует, думается, отметить и упомянутые выше 
работы наших польских и венгерских коллег, и разработки 
наших соотечественников, представленные в докладах 
К. Карташевой и Д. Азрикана. Конечно, в столь кратком 
обзоре не представляется возможным рассказать о них, 

а тем более проанализировать, и все же хотелось бы кое-что 
выделить особо. ‘ 

Прежде всего — вывод, сделанный К. Карташевой: «При- 
менение категории образа жизни семьи к исследованию 
жилища и квартиры показало ее плодотворность в опреде- 
лении тенденций развития жилища, разработке социально 
обусловленной типологии квартир и функциональной про- 
граммы помещений, создании интерьера и оборудования». 

Та же идея социально обусловленной типологии, но в х 
связи с иным типом проектной задачи и в иной постановке, 
была развернута в докладе Д. Азрикана. Речь здесь шла 
о комплексе однородной продукции. Принципиальная осо- 
бенность этой разработки: изучение потребителя и типоло- 
гизации — органичный момент проектного процесса. Здесь 
его методический принцип. Будущий потребитель пред- 
ставляется не набором тех или иных характеристик, а цело- 
стно. Подчеркивается, что это — «проектно-художественное, 
сценарное, недоступное никакой иной сфере деятельности 
представление, оживающее в реальном проектном дейст- 
вии». Дизайн утверждается здесь как научно-художествен- 
ный, теоретический и проектный синтез. Именно на этом 
пути видится возможность «решать типологические проблемы 
на должном социально-экономическом и социокультурном 
уровне». 

По своему пафосу и принципам предлагаемая Д. Азрика- 
ном типологическая модель — пример методического и 
проектно-практического воплощения идеи дизайн-программ, 
родившейся в 70-х годах в стенах ВНИИТЭ и вобравшей в 
себя уже немалый к тому времени опыт осмысления дизай- 
на как проектно-художественного творчества и его культур- 
но-социального предназначения. Вместе с тем здесь есть 
новый шаг и поиск, отвечающий идеям и духу сегодняшнего 
дня. Ключевые идеи данной типологии — многообразие, 
многомерность, открытость развитию. Главенствующая идея 
подхода, по терминологии автора доклада, — «социальное 
качество продукции». Можно сказать, что и социальная 
ответственность дизайна и «социальное качество» — это из 
сегодняшних установок отечественного дизайна. 
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И все же в данном случае понятия эти наполняются смыс- 
лами и оттенками, сообщаемыми им целостной дизайнер- 
ской концепцией. 

В докладе С. Добровольской-Портасевич было рассказано 
об исследовательских и проектных разработках по проблеме 
«Интерьер дома в деревне и его оснащение». Проблема 
эта важна и профессионально очень интересна. Авторы раз- 
работки исходят из того, что дом в деревне — это и жилище 
и производство. Каждая из этих сфер своеобразна, требует 
особого взгляда и подхода. В решении хозяйственной сферы 
господствует функциональность. Жилая часть дома живет во 
многом по своим законам. Авторы стараются не только 
ив целом и в деталях изучить, понять и прочувствовать 
разницу между городским жилищем и домом в деревне, но 
и составить социально-психологический «портрет» обитателей 
этого дома. 

И в данной работе, и в разработке венгерских коллег, 
посвященной комплексному оснащению (включая необходи- 
мый ассортимент кухонной посуды) типовых городских ку- 
хонь в блочных домах, принципиально важно, думается, 
стремление пойти не от готовых, оседающих в профессио- 
нальном сознании проектировщиков представлений о функ- 
циональном, рациональном, удобном, а начать с самого 
образа жизни — со способа жизнедеятельности людей, кото- 
рую предстоит обустроить. 

Рассматривая проблему взаимоотношений спроса и пред- 
ложения, С. Хан-Магомедов, А. Гофман (СССР), Я. Кадлец 
(ЧССР), И. Славов (НРБ) подчеркнули их диалектический 
характер. Докладчики были единодушны в том, что такие 
явления, как вещизм, потребительство, накопительство, пре- 
стижное потребление, требуют серьезного изучения. По 
мнению И. Славова, сделавшего доклад «Кич в формооб- 
разовании предметно-пространственных структур городской 
среды», это явление связано с иллюзорной престижностью, 
не соответствующей социалистической этике, с некритичным 
отношением к иностранному опыту и с безвкусицей. До- 
кладчиком были высказаны соображения о мерах по пре- 
одолению подобного рода явлений. А. Гофман, посвятив 
доклад рассмотрению природы «престижного потребления», 
обратил внимание на то, что потребность в престиже, как 
и потребность в оценке, в уважении и самоуважении, отно- 
сится к числу важнейших. Потребление — лишь одна из сфер, 
в которой эта потребность реализуется. Все минусы начина- 
ются тогда, когда «потребительский престиж вытесняет пре- 
стиж других видов социальной деятельности». Сложную 
структуру престижа в потреблении следует иметь в виду, 
понимать и учитывать. 

Автор доклада «Социально-демографические процессы 
и тенденции в сфере быта (задачи для социологии и дизай- 
на)» А. Левинсон (ВНИИТЭ), выступая как представитель при- 
кладной социологии, находящейся на службе дизайна, пред- 
ложил несколько направлений для проектной работы в сфе- 
ре быта, обратив внимание на ряд ситуаций жизни совре- 
менной семьи в квартире, гармоничное разрешение которых 
требует участия дизайнера. Он отметил, что «помимо гар- 
монизации внутридомашней среды, создаваемые дизайнером 
вещи и комплексы должны помогать семье устанавливать 
адекватные отношения с более широким социальным кон- 
текстом». 

В социологическом аспекте ведет исследования и 
И. Жиброва (ВНИИТЭ) — она рассматривает предметную 
среду жилища в связи с проблемами образа жизни моло- 
дежи. 

Доклад И. Андреевой (ОДМО, Москва) «Массовая мода 
и «технологическая эстетика» сконцентрировал в себе 
целый узел важных для дизайна проблем: спрос и пред- 
ложение, художник и промышленность, художник и потре- 
битель, эстетика и технология, эстетика и материалы и ряд 
других. Массовая мода охарактеризована в докладе как 
сложный культурно-социальный (а не только эстетический) 
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омен, где во многом правит «костюм-поведение», 
«костюм-искусство». Можно сделать вывод, что при 
| ИОЗОКЯ проблем развития костюма художник — 


сового производства, соответственно) находится на горячем 
перекрестке тех же проблем, что и дизайнер, проектирую- 
щий другие предметы народного потребления. При этом 
массовая одежда во многих отношениях оказывается зве- 
ном, наиболее подвижным, наименее инерционным, и про- 
цессы, здесь происходящие, имеют более ярко выражен- 
ный характер, более открыты обозрению и представляют 
особый интерес с точки зрения проблем сегодняшнего 
дизайна. 

Два доклада на секции имели своим предметом кате- 
горию «стиль жизни». А. Иконников (ВНИИТЭ) в докладе 
«Эстетические ценности предметно-пространственной среды 
и стиль жизни» сосредоточил внимание на том, что «через 
категорию стиля жизни мы восходим от наиболее общих 
представлений об образе жизни к закономерностям струк- 
турирования пространственной среды, в которой разверты- 
вается данный образ жизни, к семиотическим и ценностным 
аспектам среды и, наконец, к ее стилеобразованию». Было 
подчеркнуто, что одно из главных направлений развития 
стиля жизни при социализме определяется ориентацией на 
«целостного человека», свободное проявление его сущно- 
стных качеств как члена общества. Дизайн, отметил доклад- 
чик, «оказался в ключевой точке реализации принципов 
специфического стиля жизни социалистического общества». 

В докладе Э. Орловой «Категория «стиль жизни» в ее 
культурно-распознавательной функции» был изложен взгляд 
автора на понятие стиля жизни и его комплексное изучение. 
С точки зрения докладчика, к решению проблем, связанных 
со стилем жизни, следует идти путем проектирования 
«приемлемых образцов» стилей жизни для различных социо- 
культурных групп с последующей трансляцией этих образ- 
цов средствами массовой информации. Вопросы эти тре- 
буют, думается, разностороннего обсуждения представи- 
телями различных профессиональных сфер. 

Важному — историко-культурному — аспекту темы засе- 
дания посвятили доклады В. Аронов (ВНИИТЭ) и С. Рож- 
дественская (Институт этнографии АН СССР). В. Аронов 
в докладе «Формирование жилой предметной среды как 
объект истории дизайна» обратился к теме анализа и обоб- 
щения культурно-исторического опыта формирования жилой 
предметной среды с позиций стоящей перед дизайном 
проблемы построения новых ее моделей. С. Рождествен- 
ская, посвятив доклад теме «Эстетическое самосознание 
и современный быт», подчеркнула необходимость использо- 
вания в формировании предметной среды народных худо- 
жественных традиций: здесь глубоко уходящие в историю 
корни жизнеутверждающего мироотношения, восприятия 
природы как жизнедающей силы, гармоничных отношений 
человека и природы, созвучных идеологии нашего обще- 
ства. 

Заслушанные на секции доклады содержали не только 
рассмотрение существующей ситуации в решении проблемы 
«образ жизни — предметная среда», но и ряд предложений 
по комплексной ее разработке. Основную цель такой раз- 
работки С. Хан-Магомедов охарактеризовал как «формули- 
рование социального заказа областям проектирования и 
производства изделий, формирующих жилую предметную 
среду». В этой связи выдвинута «задача разработки концеп- 
туальной модели потребления в развитом социалистическом 
обществе, поэтапное достижение которой должно быть 
одной из важнейших целей перспективного планирования». 
«Главная цель при таком планировании,— отметил С. Хан- 
Магомедов, — формирование структуры потребления в со- 
ответствии с социалистическим образом жизни. Разработка 
характерной для социализма структуры потребления и ори- 
ентация на определенную социальную модель потребления 
поможет многое определить в структуре номенклатуры 
и ассортимента непродовольственных товаров народного 
потребления, а значит, и в характере их дизайнерского 
решения, то есть дать четкий социальный заказ сферам 
проектирования и производства». 
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СОСТОЯНИЕ И ПЕРСПЕКТИВЫ РАЗВИТИЯ 
ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКОГО ОБРАЗОВАНИЯ 


Обсуждение проблем художественно-конструкторского 
образования в рамках международного симпозиума оказа- 
лось в своем роде уникальным: впервые получили возмож- 
ность обменяться опытом, идеями, конструктивными пред- 
ложениями представители ведущих факультетов и кафедр 
художественных вузов разных стран, а также проектных 
организаций — официальных «заказчиков» специалистов по 
художественному конструированию. Благодаря этому проб- 
лемы дизайнерского образования выявились на симпозиуме 
не «сами по себе», не «внутри себя»— они вскрылись 
в широком контексте реального положения и конкретных 
нужд практики социалистического дизайна. 

В чем, собственно, заключается проблемность ситуации 
< дизайнерским образованием в настоящее время? Она за- 
ключается в неизмеримо возросшем масштабе задач, кото- 
рые дизайн должен решать сегодня. Это — с одной сторо- 
ны, С другой — успешное решение этих задач в их полном 
объеме затруднено сегодня из-за определенного отставания 
в системе подготовки дизайнерских кадров. «Эта проблема 
должна быть осознана нами, — сказал руководитель семина- 
ра В. Сидоренко (ВНИИТЭ), — как социальный заказ на ре- 
конструкцию и усовершенствование методики художествен- 
но-конструкторского образования». 

Сегодня в нашей промышленности работают более 
6 тысяч художников-конструкторов, а, по самым предвари- 
тельным подсчетам, ей требуется не менее 15 тысяч спе- 
циалистов (следует отметить, что эти расчеты были прове- 
дены на основе оценки потребностей лишь ведущих про- 
мышленных министерств и без учета реальной «утечки» 
дипломированных кадров дизайнеров в другие области дея- 
тельности — прикладное искусство, оформительство, живо- 
пись ит. п.). Однако это — практический минимум. Культур- 
ная ситуация страны требует еще большего. Интересные 
факты на этот счет привел А. Дижур (ВНИИТЭ): на миллион 
жителей Японии приходится 126 дизайнеров, в США — 68, 

в ГДР и ФРГ — по 100; в СССР на миллион жителей есть 
лишь 22 дизайнера. 

Итак, нужно, чтобы количество дизайнеров в стране рез- 
ко возросло. Но как этого достичь? При существующей 


системе образования, как показывают (опять-таки предва- 
рительные) расчеты, на ликвидацию дефицита дизайнерских 
кадров потребовалось бы не менее 60 лет! Естественный 
вывод из этого заключается в том, что необходимо осуще- 
ствить качественную перестройку системы художественно- 
конструкторского образования, и в первую очередь в орга- 
низационном плане. По мнению В. Сидоренко, задача сейчас 
заключается не столько в механическом количественном 
наращивании «массы» дизайнеров-профессионалов (возмож- 
ности такого наращивания все-таки ограничены), сколько 

в распространении культуры дизайна на все отрасли и уров- 
ни профессионального образования, и в первую очередь 
инженерно-конструкторского. Причем культуры не абст- 
рактной, а конкретной, деятельной, проектной. 

С другой стороны, как напомнил И. Кольченко (ВНИИТЭ), 
лучшее дизайнерское решение проблемы означает, что оно 
лучшее из всех возможных и по технико-технологическим 
показателям, и по экономическим, и по экологическим, и по 
социальным. Дизайнеры должны уметь формулировать 
задачи оптимизации проектируемых объектов по этим по- 
казателям. С этой целью необходимо разработать для них 
специальные теоретические курсы и организовать проектные 
семинары по техническому проектированию, по основам 
экологического, экономического и социального проектирова- 
ния, где дизайнеры изучали бы теорию и практику разра- 
ботки наилучших проектов по указанным параметрам. 

Но естественно, что абрис, структура и содержание по- 
нятия «дизайнерская культура» должны исходить из задач 
дизайн-деятельности, из фигуры дизайнера-профессиона- 
ла — из модели дизайнера. И, как это ни парадоксально, 
вопрос о том, что такое дизайнер и кого нужно готовить 
в вузах и других учебных заведениях, оказался на симпо- 
зиуме одним из самых дискуссионных. 

В этой связи Н. Валькова, В. Кирпичев (ЛВХПУ), А. Карху 
(МВХПУ) констатировали, что один из самых существенных 
изъянов системы дизайна в нашей стране заключается в том, 
что крайне слабо разрабатываются вопросы профессиоло- 
гии. Отсюда и отсутствие ясности в вопросах методики 
подготовки дизайнеров. Каждый вуз разрабатывает — на 
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базе сложившихся условий и традиций — собственные кон- 
цепции и программы профессионального дизайнерского 
образования. Но как оценить достоинства и недостатки раз- 
ных подходов и методик? Кто осуществит анализ и обобще- 
ние опыта? и 
Известно, например, что в МВХПУ сложился единый про- 
цесс обучения от первого курса до дипломного проекта; 
в ЛВХПУ иная практика: начиная с четвертого курса студен- 
ты распределяются по мастерским, имеющим специализа- 
цию (экспериментальное проектирование, проектирование 
предметов, средовые объекты, дизайн для инвалидов ит. д.). 
Да и внутри учебных программ не только возможны, но и, 
пожалуй, неизбежны смещения акцентов в зависимости от 
творческих установок и интересов педагогических коллек- ый 
тивов. Так, в Свердловском архитектурном институте (С. Бой- 
цов) в становлении художника-конструктора большое вни- 
мание отводится вопросам пластики. В МВХПУ на послед- 
них курсах уделяется внимание сближению творческих по- 
исков студентов и дипломников с задачами промышлен- 
ности. Своеобразные приемы и методы обучения имеются 
ив Белорусском театрально-художественном институте 
(БТХИ), и в Харьковском художественно-промышленном 
институте (ХХПИ). 

а Я изучения и обобщения опыта разных 
учебных заведений настаивали буквально все участники 
симпозиума. Между тем ни один из вузов не может взять 
на себя такую обязанность. Эта задача должна решаться 
межведомственной организацией, централизованно, но в 
тесном контакте с учебными НИЯ 

Другой важный вопрос, обсуждавшийся на секции, — 

о «профильности» в подготовке дизаинеров. 

Ряд выступавших высказались за специализацию внутри 
дизайнерской профессии. Помимо специализации, осуществ- 
ляемой в соответствии с теми типологическими группами 
изделий, с которыми приходится работать дизайнеру по 
окончании учебного заведения (например, станки, элект- 
ронные приборы, медтехника и т. д.), сегодня ощущается 
необходимость в специализации иного рода. Нужны специ- 
алисты по дизайну среды, по дизайну крупных комплексных 


объектов, дизайнеры маркетинга и т. п. Но преподаватель 
ЛВХПУ В. Кирпичев высказался против ранней специализа- 
ции внутри вуза. По его мнению, выпускник должен специа- 
лизироваться уже в своей практической деятельности, ре 
дача вуза — дать ему широкопрофильную подготовку, обу- 
чить творческому методу дизайна. Такая ориентация хараи- 
терна и для факультета МВХПУ, и для кафедр БТХИ, Х х 
Свердловского архитектурного института. Главное в профес- 
сии дизайнера, по утверждению В. Кирпичева, наличие твор- 
ческой проектной установки. Отсюда и цель образования — 
формирование такой установки. Кроме того, должно быть 
нечто, что позволяет творческому методу дизайнера уже на 
практике самоуправляться и развиваться. Это методологи- 
ческие аспекты: языковые, процессуальные, оценочные 

ит. п. В такой трактовке специализация дизайнеров пред- 
стает не как специализация «по профилю», а как отдельные 
грани метода (дизайнер-концептуалист — ученый — организа- 
тор — эксперт — художник — материаловед — технолог и т. д.). 

В тесной связи с творческим методом дизайнера нахо- 
дится отмеченный выше вопрос о профессиографии, его 
«квалификационной характеристике». В МВХПУ начата раз- 
работка такой характеристики. Что бы ни говорилось о тео- 
ретической «модели дизайнера», дизайнерская практика уже 
сегодня требует официального утверждения статуса про- 
фессии: квалификационная характеристика этой профессии 
необходима для включения во всесоюзный квалификацион- 
ный перечень. Отсутствие этой характеристики АИ 
работу вузов, как отметил проф. Г. Крюков (. | 
сказывается на моральном состоянии выпускников. 

Однако вопрос этот не прост. Выступивший на симпозиу- 
ме проф. С. Доневский (НРБ) отметил, что некоторые из 
распространенных в Болгарии теоретически поствоенных 
моделей «пытаются придать дизаину исключительно оль- 
шую ответственность в широком диапазоне управленческих, 
социальных, планирующих, стандартизирующих, научно- 
эвристических и многих других аспектов. И все это — по 
отношению к отдельной вещи в системе предметного мира, 
города, экологии ит. д,». Такие модели дизаинера, по мнению 
С. Доневского, практически невозможны, Реалистичнее от- 
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вести дизайнеру более скромные задачи, научив его в то 
же время сотрудничать со специалистами других профес- 
сий. В этом же русле высказался и А. Карху (МВХПУ): 
дизайнер должен обладать собственной профессиональной 
культурой, связанной в первую очередь со смежными 
областями искусства. Это — базис и для сотрудничества со 
специалистами других профессий, которое, кстати, может 
осуществляться и за пределами вуза. 

Относительно сотрудничества дизайнера со специали- 

стами других профессий остро поставил вопрос В. Федоров 
(ЦНИИ «Электроника»). Опираясь на собственный опыт 
руководства отраслевой дизайнерской службой, он конста- 
тировал, что теперешние выпускники дизайнерских вузов 
имеют очень слабое представление о законах функциони- 
рования промышленности. Для выпускников промышлен- 
ность, производство — «черный ящик». Поэтому дизайнер 
нередко оказывается безвольным на стадии внедрения про- 
ектов, не находя общего языка с технологами и организа- 
торами производства. В противоположность этому худож- 
ники-полиграфисты, например, и художники-текстильщики 
подготовлены в области технологии значительно лучше. 
Но дизайнеры должны знать технологию вплоть до уровня 
установочных партий изделий. А поскольку хорошо знать 
технологии всех производств невозможно, то необходима 
специализация дизайнеров по видам техники. 

Итак, налицо противоположность позиций: промышлен- 
ность требует специализации — вузы ориентируются на под- 
готовку (по крайней мере, в их стенах) дизайнеров широкого 
профиля. 

Каков же выход? 

Размышляя на эту тему, В. Сидоренко проанализировал 
несколько альтернатив. Одна из них — так называемый 
метод «дуальной системы обучения», наиболее последова- 
тельно реализующийся в тех случаях, когда учебное заве- 
дение организационно входит в структуру производящей 
фирмы. Преимущество этой системы состоит в непосред- 
ственной ориентации на практику: проводя на производстве 
большую часть времени, учащийся заранее осваивает свою 
будущую сферу труда и, кроме того, находится в курсе 
характерных для этой сферы направлений научно-техни- 
ческого прогресса. Однако этот метод чреват и опасностями, 
главная из которых — чрезмерная прагматизация образо- 
вания, его подчинение узким интересам фирмы, не поз- 
воляющим системе образования иметь собственный взгляд 
на будущее развитие. 

Очень близко к этой проблеме стоит другая проблема — 
«дизайн и НТР». 

Говоря о научно-техническом прогрессе, нельзя не заме- 
тить его стремительного внедрения не только в промыш- 
ленность, но и в технологию проектирования. Стало быть, 
необходимо учитывать этот факт в организации и методиках 
дизайнерского образования. Сегодня достаточно широко 
распространяются системы автоматического проектирования 
(САПР), а дизайнеры с новой технологией проектирования 
пока не знакомы. На это представители вузов заметили, что 
хотя в настоящее время не все учебные заведения распола- 
гают возможностью приобретать и осваивать электронно-вы- 
числительную технику, они тем не менее вполне отдают себе 
отчет в необходимости включения САПР в учебные про- 
граммы. Для начала, по-видимому, нужно создать межву- 
зовский центр типа проблемной лаборатории, оснащенной 
современной техникой. В такой лаборатории, кстати гово- 
ря, студенты могли бы сотрудничать с инженерами-конст- 
рукторами и другими специалистами проектных организаций, 
что способствовало бы взаимному обогащению, нахождению 
общего языка. 

На симпозиуме были затронуты также вопросы профес- 
сиональной этики, воспитания моральных качеств професси- 
онала-дизайнера. В частности, обсуждалась тема, затрону- 
тая В. Федоровым,— о «комплексе исключительности», кото- 
рым страдают, по его мнению, молодые дизайнеры вслед- 

виеслерекеха в образовании в сторону художественных 
чниплич венедоятаточного внимания к технической гра- 
тности Воэтом‹игзаключается, утверждал докладчик, одна 


из причин трудностей налаживания деловых контактов между 
дизайнерами и специалистами других профессий, работа- 
ющих в одних проектных коллективах. Отсюда психологиче- 
ские и организационные трения. А. Карху заметил в этой 
связи, что профессорско-преподавательский состав МВХПУ, 
например, как раз ставит на первое место вопросы нрав- 
ственного, общественного воспитания дизайнеров. Практи- 
куются и конкретные, проектные методы формирования 
дизайнерского мировоззрения (проекты на общественных 
началах, эскизы политических плакатов ит. п.). А. Бойчук 
(ХХПИ) высказал мысль, что «комплекс исключительности» 
дизайнеров можно рассматривать как своего рода защитную 
реакцию перед амбициями промышленности, не принимающей 
всерьез профессию дизайнера. Так или иначе, личность дизай- 
нера не должна быть нивелирована, ассимилирована про- 
мышленностью. Более того, дизайнер должен (при соот- 
ветствующей подготовленности, конечно) брать на себя 
лидирующую роль в проектных коллективах, и в этом смыс- 
ле представление о некоторой «элитарности» профессии 
можно считать явлением даже положительным. 

Мнение по этому поводу содержалось и в докладе 
С. Доневского (НРБ). В Болгарии считают, что несмотря на 
необходимость колоссального количества знаний из самых 
различных отраслей, дизайнер владеет тем, чего не может 
иметь кто-либо другой в проектном коллективе. Его основ- 
ные качества — способность к художественно-пластическому 
творчеству в области промышленного производства, высо- 
кая интеллигентность, способность изобретать и в то же 
время логически и конструктивно мыслить. 

На симпозиуме был поднят вопрос о дизайнерском об- 
разовании инженеров. Обсуждались два варианта: обучение 
дипломированных инженеров на долгосрочных курсах при 
художественных вузах и организация дизайнерских кафедр, 
а в дальнейшем, возможно, и факультетов во втузах. Име- 
ющийся в этом отношении опыт показал как преимущества, 
так и недостатки того и другого пути. Так, распространение 
дизайнерских знаний через систему технического образова- 
ния наталкивается на острую нехватку преподавателей, ком- 
петентных в вопросах дизайна, на переуплотненность учеб- 
ных программ втузов и ряд других организационных труд- 
ностей. Однако перспективность такого пути очевидна, и не- 
обходимо в ближайшее время сделать все возможное для 
его реализации. Что касается курсов для инженеров при 
художественных вузах, то они должны сохранить свое зна- 
чение: здесь под руководством квалифицированных препо- , 
давателей инженеры могут буквально сменить профессию, 
переквалифицироваться в дизайнеров, увеличивая «кадровый 
потенциал» профессионального дизайна. 

Таковы взаимосвязанные проблемы «модели дизайнера», 
специализации дизайнеров, их сотрудничества с другими , 
специалистами и кадровой политики. Каковы же перспекти- 
вы, какими могут быть пути совершенствования системы 
дизайнерского образования? 

С некоторыми сосбражениями на этот счет поделился 
с участниками симпозиума В. Сидоренко (ВНИИТЭ). По его 
мнению, главные задачи совершенствования системы дизай- 
нерского образования заключаются в сокращении до мини- 
мума времени обучения, выключенного из проектной прак- 
тики, минимизации сроков послеучебной адаптации выпуск- 
ников вузов и училищ, сближении образования с производ- 
ственной практикой (вплоть до их сращивания), в качест- 
венном совершенствовании образования с точки зрения его 
соответствия направлениям научно-технического прогресса. 
В организационном отношении наиболее существенной яв- 
ляется интеграция системы образования «по вертикали» (от 
низших уровней системы до высших) и «по горизонтали» 
(по направлениям специализации образования, его связей 
с системой проектирования и производства). 

Такую интеграцию можно осуществить, по мысли доклад- 
чика, как раз на основе учебно-экспериментальных про- 
грамм. Основанием для такого суждения является опыт 
последних лет: разработанные под руководством ВНИИТЭ 
дизайн-программы («Электромера», «Втомар», «БАМЗ» и др.) 
показали возможность интеграции различных сфер деятель- 
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ности — гуманитарных и технических наук, инженерного 
конструирования, производства, управления — при ведущей 
роли дизайна. И это не просто обычная кооперация равно- 
правных специалистов: в рамках дизайн-программы осуще- 
ствляется обучение всех специалистов новому методу про- 
ектирования, трансляция дизайнерской культуры во все 
поры того организма деятельности, который является испол- 
нителем дизайн-программ. Дизайн-программа, разрабаты- 
ваемая и функционирующая в течение пяти и более лет, 
становится своеобразным университетом дизайна, в котором 
качественно изменяется («дизайнизируется») профессио- 
нальное мышление всех ее исполнителей. Например, участие 
социолога не ограничивается «приложением» социологии 

к дизайну, а предполагает трансформацию социолога в со- 
циолога-дизайнера. Так решается проблема специализации. 
А собственно дизайном является интегрированное целое — 
дизайн-программа, персонифицированная в личности гене- 
рального дизайнера, руководителя проекта. 

Конечно, вся эта ситуация — лишь некоторый возможный 
культурный образец, не лишенный идеализации. Однако, 
по убеждению В. Сидоренко, дизайн-программа может быть 
модифицирована в модель интегрированной системы обра- 
зования. 

Конкретной формой организационной подготовки дизай- 
нерских кадров, «дизайнизации» специалистов другого про- 
филя, распространения художественно-конструкторских знаний 
и умений может быть форма учебных и одновременно про- 
ектно-производственных бригад. Деятельность таких бригад 
может осуществляться в форме семинара. В состав таких 
бригад должны входить как учащиеся и студенты учебных 
заведений разного уровня и разного профиля, так и прак- 
тики — проектировщики различных специальностей. Руково- 
дить семинаром должны опытные и высококвалифицирован- 
ные дизайнеры. Семинар будет решать одновременно и 
учебные, и практические задачи, начиная с их формулиров- 
ки и заканчивая проектом и даже, в отдельных случаях, 
производством. 

В этой пока еще гипотетической программе особое вни- 
мание уделяется элементам художественно-конструкторской 
подготовки на начальных этапах технического образования— 
в производственно-технических училищах и в техникумах. 
Ведь выпускники этих учебных заведений непосредственно 
идут на производство, и при хорошей подготсвке в специ- 
альных дизайн-студиях ПТУ, при участии в работе указанных 
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) выше бригад они могут составить те производственные, 


промышленные кадры, в которых так нуждается дизайн. 

Но главное в этой схеме заключается в возможности 
непосредственных контактов на всех уровнях образования— 
ПТУ, техникумов, вузов, аспирантур, курсов повышения ква- 
лификации преподавателей и т. п., что может обеспечить 
реальную интеграцию образования, его «дизайнизацию» — 
от подготовки профессорско-преподавательского состава до 
подготовки действительно высококвалифицированных рабо- 
чих. Эта же схема «университета дизайна» может обеспе- 
чить и интеграцию системы «по горизонтали» — за счет 
специализации (например, дизайн-семинары, организован- 
ные на базе кафедр экономического профиля, могли бы 
готовить специалистов по маркетингу). 

Но наряду с желательностью и необходимостью попыток 
реализации обрисованной В. Сидоренко программы (для 
начала — экспериментальной), перед участниками симпози- 
ума выявилась и первоначальная программа действий, кото- 
рые уже сейчас необходимы для совершенствования и на- 
чала реконструкции системы образования. Это постоянное 
совершенствование профессиональной подготовки дизайне- 
ров в действующих вузах, внедрение элементов дизайнер- 
ского образования в программы ПТУ, техникумов и втузов, 
подготовка профессорско-преподавательского состава для = 
всех уровней обучения, укрепление материально-технической 
базы дизайнерского образования и многое другое. При 

р и сосредоточении усилий все эти задачи могут 


ны. 
ИЕ ИОЛИУСЗИЯНОВ А. Г., канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


РАСШИРЯТЬ 
СОТРУДНИЧЕСТВО 


В период проведения международной вы- 
ставки «Дизайн — социалистическому общест- 
ву» в Москве состоялось совещание руководителей 
дизайнерских организаций Болгарии, Венгрии, 
ГДР, Польши, Советского Союза, Чехословакии. 

Участники совещания обсудили ряд органи- 
зационных вопросов, касающихся сотрудниче- 
ства в области дизайна и эргономики на мно- 
госторонней основе. 

В частности, было принято решение считать 
целесообразной организацию выставок стран — 
членов СЭВ под общим названием «Дизайн — 
социалистическому обществу» и проводить их 
один раз в два года. Совещание определило 
место и время проведения следующей, второй 
выставки — Прага, ЧССР, 1987 год. Рабочим 
группам стран-участниц поручено разработать 
содержание, организационные формы и прин- 
ципы проведения подобных выставок. 

Обсуждался также вопрос об организации 
банка данных по разработкам дизайнерских 
проектов в социалистических странах, что . 
будет способствовать эффективности сотрудни- 
чества и обмена практическим опытом в об- 
ласти дизайна. 

Совещание признало целесообразным разви- 
вать сотрудничество на основе совместных 
проектных разработок. Решено начать работы 
по международным дизайн-программам, поло- 
жив в их основу темы, разрабатываемые в 
рамках СЭВ, и вопросы, исследуемые по 
проблеме 1-37 СЭВ «Разработка научных основ 
эргономических норм и требований». 

На рассмотрение был вынесен еще один важ- 
ный вопрос — о возможности организации 
международных экспертных групп по оценке 
взаимопоставляемых товаров. Совещание поста- 
новило выработать общие критерии оценки 
этих товаров и узаконить их путем включения 
в стандарты СЭВ. Для начала в качестве 
эксперимента решено провести между- 
народную экспертизу по некоторым видам 
товаров народного потребления. Международ- 
ной экспертной группе поручено разработать 
перечень номенклатуры изделий, подвергаемых 
экспертизе, а также методику их оценки с по- 
зиций гуманистического социалистического 
дизайна. Предложено учредить три типа дипло- 
мов: диплом за лучшее изделие, диплом за 
выставочный дизайн, диплом за лучшее решение 
определенной дизайнерской проблемы. 

Протокол совещания подписали его участни- 
ки: Л. Пешин (НРБ), Й. Хегедыш (ВНР), М. Кельм 
(ГДР), Р. Терликовский (ПНР), Ю. Соловьев 
(СССР), Л. Антоник (ЧССР). 
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СИЛЬВЕСТРОВА С. А. 


ИГРЫ В ШУТКУ 
И ВСЕРЬЕЗ 


Национальный день Польши на 
международной выставке «Дизайн — 
социалистическому обществу» опроки- 
нул все привычные представления 
о правилах проведения подобных 
праздников на выставках и оставил 
о себе и хорошую память, и яркие 
впечатления. Это был поистине празд- 
ник, который польские специалисты 
устроили в честь подрастающего поко- 
ления, возможно, поколения дизай- 
неров. 

Были приглашены дети всех воз- 
растов — от дошколят до подростков 
13—14 лет. Их разделили на несколько 
групп и предложили (что можно пред- 
ложить детям?) заняться играми. 

Начался праздник с того, что каж- 
дому, кто входил на территорию 
польской экспозиции, дарили цветок 
гвоздики, а в петлю пиджака вдевали 


СВ 


@ес\го.пекгазоуКа.ги 


деревянную палочку на витом шнурке. 
Палочка-головоломка оказывалась в 
петле в одно мгновение, а вот высво- 
бодить ее оттуда было нелегко — 
требовались ловкость и находчивость. 
Таким образом, гость оказывался как 
бы «промаркированным», «привязан- 
ным» к проходящему событию. 

Во что же играли дети? 

На огромную деревянную раму-куб 
натянули вместо стенок полиэтилено- 
вую пленку. Детям предложили рисо- 
вать на пленочных поверхностях все, 
что покажется подходящим. 

В другом углу стояла такая же 
рама-куб со стенками из туго натяну- 
тых шнуров. Детям раздали клубки 
пряжи и предложили ткать на этой 
основе все, что придет в голову. 

Был и третий вариант игры, и чет- 
вертый, но наибольшее число участни- 
ков (и родителей-болельщиков) привлек 
пятый '. Он условно назывался «Моя 
книжка». Предложен был тот же 


' Авторы предложенных дидактических игр — 
Я. Быжевский, В. Кароляк и др. 


принцип: минимум исходных средств — 
максимум творческой фантазии. Всех 
желающих снабдили блокнотиками 

с чистыми листами и красками. Детям 
предлагалось обдумать содержание 
будущей книжки и изобразить это 
содержание... цветными пятнышками: 
палец в краску — пятно в альбоме. 

Итак, игровой инструментарий в 
руках у детей оказался более чем 
скромным. Где сравниться клубку 
ниток, кусочкам пряжи и листочкам 
из альбома с иными красочными и 
сложными играми и игрушками, от 
которых ломятся магазинные полки! 
Тем удивительнее было видеть, с ка- 
ким всепоглощающим интересом дети 
взялись за задания (а игры были все- 
таки заданиями с дидактическими целя- 
ми) и к каким изобретательным ре- 
зультатам они пришли. 

Из полиэтиленового куба получился 
фантастический аквариум с невидан- 
ными существами, плавающими меж 
неведомых растений. А на стенках 
«ткацкого» куба повисли пушистые - 
шерстяные звери и птицы. 

Результаты автографов в «Моих 
книжках» были просто поразительны- 
ми. Каждому автору предстояло рас- 
сказать, что обозначают пятнышки 
в его листочках, и эти рассказы 
потрясали своей пронзительной искрен- 
ностью. Это были повествования о 
самом главном, о жизненно важном 
для маленьких авторов. 

«Вот это мой дом, а это улица, 

а это собака. Собака всегда сидит 

у моего дома и ждет меня, но я не 
могу ее взять к себе, мне это запре- 
щают». 

«Эти синие и красные перепутан- 
ные пятнышки — наши мальчишки, они 
дерутся на перемене. А вот здесь они 
стоят в углу, их наказали. А вот эти 
розовые кружочки — все наши девоч- 
ки, мы стоим вокруг мальчишек, 
стыдим их и смеемся над ними». 

«Эти голубые пятнышки — море, 
желтые — песок, а это я сижу на бере- 
гу. А вот эта черная точка — корабль. 
Он всегда далеко на горизонте, а я 
всегда сижу один на берегу. Я очень 
хочу стать моряком, но, наверное, 
не стану, у меня слабое зрение». 

Рассказы были разные, истории вся- 
кие —и грустные и смешные. Но глав- 
ный смысл был в самом факте появ- 
ления этих рассказов «из ничего», из 
одного лишь вдохновения, из прикос- 
новения к душе ребенка... 

Не так ли и в дизайне? Ведь цен- 
ность эффекта дизайнерского продукта 
всегда неизмеримо выше ценности 
средств, потраченных на него. Более 
того, важно добиться наивысшего 
эффекта, потратив наименьшие сред- 
ства. 

Смысл дидактических игр прятался 
за скромной, даже бедной репрезен- 
тативностью — он состоял в духовности 
идеи, заложенной в них, в гуманности 
их результата, символизируя творче- 
ское начало профессии дизайнера. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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«ДИЗАЙН 
ЖУРНАЛА О ДИЗАЙНЕ» 


Так назывался творческий семинар главных редакторов 
дизайнерских журналсв социалистических стран, состояв- 
шийся на их очередной встрече, проходившей во время вы- 
ставки «Дизайн — социалистическому обществу». 

Ссвещания редакторов стали уже традиционными: они 
провсдились регулярно с интервалом в 1—1,5 года пооче- 
редно в Праге, Берлине, Будапеште. В этот раз гостей при- 
нимала Москва. 

В совещании участвовали: от Болгарии — Н. Иванова 
(«Проблемы искусства»), И. Славов («Дизайн», «Промышлен- 
ная эстетика и декоративное искусство»), С. Доневский и 
С. Васев («Промышленная эстетика и декоративное искус- 
ство»); от ГДР — Г. Хёне («Форм унд цвек»); от Польши — 
Э. Бобровская («Ведомости»); от Чехословакии — Я. Чехова 
(«Промышленный дизайн»); от Советского Союза — Ж. Фе- 
досеева («Техническая эстетика»). В проведении совещания 
активно участвовали редакция журнала «Техническая эсте- 
тика» и некоторые члены его редколлегии. 

Обменявшись информацией о ходе работы редакций 
и сотрудничестве между журналами за период после буда- 
пештской встречи, участники совещания рассказали о проб- 
лемах и перспективах развития своих изданий. Из рассказов 
редакторов сложилась общая картина жизни журналов, 

и для всех одновременно оказалось характерным состояние 
реорганизации, поиска нсвых тем и форм работы, новых 
кадров, отработки направлений деятельности. 

Встретившись в этот раз во время такого масштабного 
и содержательного ссбытия в жизни дизайнеров социали- 
стических стран, редакторы имели возможность не только 
обсудить, как обычно, свои профессиональные вопросы, нс 
и стать активными участниками выставки и симпозиума, 
собрать обширный материал для последующей публикации 
в своих журналах. 

Если делсвая часть встречи редакторов была довольно 
привычна по форме, то творческий семинар «Дизайн жур- 
нала о дизайне» вносил уже что-то новое в традиции 
сотрудничества журналов. Как складывается концепция 
номера? Как она находит воплощение в текстовом и иллю- 
стративном материале? Как выстраивается макет и в кснеч- 
ном счете — образ журнала? Узнать обо всем этом от 
самих создателей номеров особенно интересно, несмотря 
на то, что редакции давно уже внимательно наблюдают 
работу своих коллег со стороны. К сожалению, не все 
редакторы привезли ожидаемые «автопортреты», но сб- 
суждение получилось интересным Журнал «Техническая 
эстетика» рассказал о своих представлениях о проектиро- 
вании и реализации замысла дизайнерского журнала на 
примере одного из тематических номеров, показав спе- 
циально подготовленный для этого слайд-фильм. 

Своеобразным вкладом в творческий семинар редакто- 
ров был один из последних номеров болгарского инфор- 
мационного бюллетеня «Дизайн», посвященный анализу 
содержания и оформления ряда журналов по дизайну 
из разных стран. 

Совещание прошло оживленно и содержательно. Редак- 
торы единодушно признали важность и продуктивность по- 
добных встреч, позволяющих обменяться опытом работы, 
обсудить проблемы и отработать формы сотрудничества. 
Была отмечена эффективность уже установившихся контак- 
тов редакций`и приняты решения по их развитию и укреп- 
лению. 


В. А. РОГОВА 
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